LER EDUCAGCAO - N.° 19/20, Janeiro/Junho de 1996

CYBERESCOLA OU CYBERPROBLEMAS NA
ESCOLA : CONTRIBUTOS PARA UMA EDUCACAO
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1. CYBERESCOLA OU CYBERPROBLEMAS NA ESCOLA

Realidade virtual, cyberespago, multimedia, digital, Internet, interfaces
interactivos 3D, navegagdo na rede, sociedade da informagéo, sdo termos que
fazem parte ja do nosso vocabuldrio. Embora ndo se conheca ainda qual a
verdadeira face desta onda de inovagGes tecnoldgicas que temos assistido desde
o aparecimento do computador pessoal hd mais de 20 anos, todos eles estao a
influenciar toda a sociedade. A fusdo destes trés dispositivos — telefone,
televisor e computador — vai ter naturalmente consequéncias que nio se
podem ainda prever. A comunicacdo interpessoal instantdnea para qualquer
lugar no planeta ou a duplicagido de imagens e sons com custos cada vez
menores, sdo apenas dois sintomas da muta¢do profunda que atravessa a
sociedade ocidental que durante mais de dois mil anos foi constituida sobre
uma técnica notdvel de comunicagdo: a escrita alfabética (Stiegler,1997). Na
verdade, ainda segundo este autor, tudo se comegou a alterar nos tiltimos 150
anos, desde a invengédo da fotografia, a fonografia, o telefone e o cinema, que se
desenvolveram de modo independente até ao aparecimento da radio, da
televisdo e da informdtica. Na verdade, aquilo que é designado como revolugao
informética estd a afectar quase todas as actividades industriais tradicionais e o
sector dos servicos, modificando nédo s6 os processos de produgdo, mas até o
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que entendemos como inteligéncia e o préprio saber. E por isso que se fala de
uma nova era do conhecimento ou do saber (Lecourt,1997).

Apesar desta espécie de vertigem e euforia tecnoldgica, algumas vozes
oferecem-nos razoes para resistir. Uma delas é por exemplo a de Paul Virilio
(1996), para quem o multimedia é apenas um sintoma de uma civilizagao cega
pela técnica e que parece caminhar para a catdstrofe. Assim, se a invengédo do
navio provocou o naufrigio, o avido o despenhamento, a electricidade a
electrocussdo, também a Internet vai conduzir-nos para um acidente global e
planetério. Segundo Virilio, o cybermundo separa o corpo fisiolégico do corpo
social, deslocaliza as cidades e ao anular as disténcias retira aos paises e as
pessoas as suas idiosincracias. Afinal a revolugédo tecnolégica nao enriquece ou
melhora a nossa relagdo com o mundo, bem pelo contrério.

1.1 - A Cyberescola ja estd a chegar

O andincio feito pelo ministro da Ciéncia e Tecnologia, Mariano Gago, no
ambito da Iniciativa para a Sociedade da Informagao, em meados de 1996, da
instalagdo de 1500 computadores multimédia com acesso & Internet nas escolas
de todo o pais, se por um lado oferece uma oportunidade para construir uma
nova escola e repensar o seu papel na sociedade, por outro lado revela
problemas que exigem solugdes. A falta de professores qualificados, formacao
continua adequada &s prdticas educativas, instalagdes degradadas ou
insuficientes, recursos financeiros escassos ou nulos, clima de inseguranga,
exclusdo social nas escolas suburbanas, falta de ligacdo da escola as
comunidades locais ou o desemprego para os jovens que terminam o
secundério, sdao entre outros, alguns dos mais visiveis. Parecem haver riscos
previsiveis que nao podem ser iludidos. Como se compreende, o acesso a uma
quantidade maior de informacédo nao é garantia que os alunos possam ter mais
vontade de aprender ou que venham a saber mais. A era da informagao implica
projectos pedagégicos cada vez mais abrangentes e a formacao de professores é
um factor determinante para o sucesso ou insucesso desta iniciativa. Mas o
desafio da escola do futuro é inevitdvel. Esta deverd ser um local mais humano
do que tecnolégico, como afirmava Dias Figueiredo no seu contributo para o
Livro Branco da Educagdo e Formacao para o Séc.XXI da Comunidade Europeia,
nos finais de 1995. Ainda segundo este professor da Universidade de Coimbra e
um dos mentores do jd extinto Projecto Minerva, assiste-se a emergéncia das
sociedades aprendentes, onde os cidaddos sdo capazes de trocar e recombinar a
informacdo, para construirem, individual e colectivamente, novos saberes (...).
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Quanto a escola, a sua funcao principal seria a de dar estrutura a wm mundo de
diversidade, fornecer os contextos e saberes para uma autonomia de sucesso nesse mundo
e fornecer as respostas humanas compensatorias de que a escola dos nossos dias se estd a
distanciar tdo perigosamente. (1)

Este problema existe a escala europeia, em que pela primeira vez os
poderes ptiblicos e os profissionais da educagio — professores, editores e
difusores — estdo de acordo: o ensino em linha, quer sejam as redes a implantar,
quer seja o contetido dos programas ou a constituigio de bancos de dados, o
apoio da Unido Europeia é indispensdvel. A aplicagio do multimedia a
educagdo, ao emprego e a formagdo profissional, sdo prioridades para os
comissérios europeus Edith Cresson e Martin Bangemann, em que um dos
principais objectivos jd definidos é de estabelecer uma rede electrénica europeia
de escolas e universidades nos préximos 5 anos. Neste sentido, importa
compreender as iniciativas neste dominio entre nds, mas para o consultor
especializado John Grisam, o verdadeiro desafio que se coloca até ao final do
século é de formar para as técnicas e ferramentas multimedia os formadores e
professores. (Fortier,1997)

2. CONTRIBUTOS PARA UMA EDUCACAO ESTETICO-VISUAL NA ERA
DIGITAL

2.1 - As artes digitais e o multimedia

Yves Michaud, antigo director da Escola Nacional Superior de Belas Artes
de Paris, actualmente professor de filosofia de Paris - I e fundador do Master
Multimedia e Hypermedia, considera que ¢ multimedia néo é propriamente
uma novidade na arte, ao contrdrio do digital. A reprodugio infinita e a
anulacao da diferenga entre c6pia e o original provocam a perda da
singularidade da obra de arte. As obras de arte do futuro vao ser certamente
determinadas pelo dominio técnico da parte dos artistas das novas ferramentas
de software para a criagao de obras digitais. Por outro lado, as obras de arte
multimedia exigem um trabalho de equipa e meios de produgdo considerdveis.
Produzir um CD-ROM ou um site WEB exige quase sempre uma associagao de
autores, associagdo de engenheiros de desenvolvimento, designers graficos, sob
a direc¢ao de um chefe de projecto. Lugares como o ZKM de Karlsruhe, o0 Media
Lab do MIT em Boston, ¢ Centre Internationale de Création Vidéo de
Montbéliard, ou o Studio de criacio do Canal +, sdo exemplos dessas equipas de
producdo (Michaud,1997). Também entre nés foram dados os primeiros passos
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para o desenvolvimento de parcerias entre empresas, institui¢bes culturais,
centros de investigacdo, escolas e universidades. Este é o caso da Iniciativa
Mosaico, promovida pelo Ministério da Cultura que no seu relatério preliminar,
afirma que € hoje claro que um trabalho de cruzamento entre a criacdo artistica e a
tecnologia é um passo fundamental na inovacio e na determinagiio das formas ideais de
fazer chegar a cultura ao cidadio, citado por Azevedo (1996).

Outras iniciativas tiveram jd o seu ponto de partida em 1996, como a
criagio de centros especializados de convergéncia entre as artes e a tecnologia. A
Escola de Arte e Tecnologia, no Tecnopolo da Madeira, a criagao do LabMedia.pt
numa associagao entre a Universidade Nova e o INESC, a criacdo dos Estaleiros
de Tecnologia e Arte (ETA) no espaco da EXPO 98 por iniciativa do Ministério da
Cultura, séo alguns destes novos centros. Recentemente surgiu um curso de
pos-graduagdo em Artes Digitais promovidos pela Universidade Cat6lica no
norte do pais.

Parece destacar-se uma tendéncia emergente em Portugal neste dominio,
diminuindo assim o atraso exixtente em relacdo ao panorama internacional.

Manifesta¢bes como a exposigdo CYBER — A Criacio na Era Digital, que
decorreu no CCB, revela que a arte digital internacional pretende renovar a
perspectiva tradicional da percepgdao humana, quebrando assim as barreiras do
espago e do tempo, apelando a interactividade dos visitantes (Henriques,1997).
Os CDs interactivos de Laurie Anderson (E.U.A.), Peter Gabriel (Gra-Bretanha),
Pedro Meyer (México), ou Sylvia Molina (Espanha), se ndo abrem caminhos
novos para a criagio artfstica, pelo menos permitem-nos ver para além dos limites
das nossas paredes e horizontes presentes, como nos diz Kerchove (1995), no seu
livro recentemente publicado entre nés.

2.2 - Origens da educagio estética-visual

Niao se pode falar do futuro da educagdo estética-visual, se nao nos
lembrarmos das suas origens. Nas trés tiltimas décadas, desde os meados dos
anos 60, primeiro a nivel internacional, depois as suas influéncias que foram
sentidas em Portugal, e em especial a importancia excepcional do professor
Betamio de Almeida.

A declaragdo do National Art Education Association (1965) nos E.U.A.,
citada por (Gaistskell, Hurwitz e Day,1982) sobre os critérios da qualidade de
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um programa artistico escolar, marcam quanto a nés o ponto de viragem do
ensino da arte. A énfase na interpretagio e expressao individual das préticas
artisticas escolares foi ultrapassada e inicia-se uma nova tendéncia: compreender
a complexidade da cultura visual contemporanea, exigindo a cada individuo
capacidades de discriminagdo e avaliacdo da qualidade visual do ambiente e da
sociedade. Deste modo, e ainda segundo a declaragdo, um programa de arte na
escola significativo deveria contemplar experiéncias em quatro dreas seguintes:
(a) ver e sentir as relacbes visuais; (b) fazer obras de arte (artefactos); conhecer e
compreender os objectos artisticos e (d) avaliar os produtos artisticos. Assim, um
programa deste tipo deveria ser oferecido a todos os niveis de ensino desde o
pré-escolar até ao secunddrio, mediante énfases, graus e complexidade
diferenciadas, tendo como resultado a sua extensdc aos quatro aspectos do
programa: ver, realizar, apreciar e criticar.

Para Betamio de Almeida (1978), nas suas préprias palavras, «Desenhar ...
é fazer surgir um signo. E um signo, mesmo saturado de iconicidade, néo é coisa
real». A Betdmio de Almeida devemos todos a introdugao da fungdo simbélica
das formas artisticas, primeiro no Desenho (Ensino Liceal) e mais tarde na
Educacgéo Visual (Ensino Unificado), depois de 1975-76. Mas igualmente, as suas
referéncias a Charles Pierce, Ernst Gombrich, Susanne Langer e Abraham Moles,
relativamente & abordagem semidtica das artes visuais. A representagao
expressiva do real, desde o conceito de representagdo visual de Rudolph
Arnheim até ao conceito de expressao segundo Herbert Read, permitiram ao
professor metodélogo que era, propor o problema da representacio como o
«coragdo da Educagdo Visual». No seu livro A Educagido Estético-Visual no Ensino
Escolar (1976), a educagdo estética-visual elementar tinha como base a sintese
entre a arte e a estética em dois niveis: (a) a andlise dos fenémenos estéticos
centrada no homem, e (b) a consideracdo elementar do fenémeno artistico em
meijo escolar, j4 que hd uma dimensao estética e criadora em todo o ser humano.
A «experiéncia estética» para Betdmio de Almeida, seria a apreciacdo das obras
de arte ou de certos aspectos da Natureza, ou seja, de determinadas estruturas
das formas visuais que sdo percebidas através de uma experiéncia pessoal da
sua organizacdo e significagdo emotiva que era entendida como «qualidade
estética».Estas qualidades identificam-se com os principios de organizacio
formal, tais como o (a) equilibrio, (b) ritmo, (¢} contraste, (d} movimento, (e)
tensdo, e (f) unidade. (pag.90-94)

No artigo intitulado O professor de desenho, sua funcdo (1979), considerava

que a formagdo necessédria para o professor de Desenho deveria incluir um
estudo aprofundado da percepg¢do visual e um conhecimento tedrico-prético da
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nogido de projeccdo, de modo a dominar os processos de representacdo das
formas, quer fossem a mao livre, quer apoiados em sistemas geométricos, quer
ainda por dispositivos técnicos de produgdo das imagens. Nao s6 exigia meios
especificos e espago adequado para o professor de desenho trabalhar e fazer
trabalhar, como ainda constatava o que ainda hoje estd ausente nas nossas
escolas: «Sem Centros de Arte na Escola, sem oficinas equipadas e arquivos proprios, o
professor de Desenho tem, logo a partida, a sua funco comprometida. E, com ela, muito
da nossa rigueza artistica, tudo o que di vida a dimensdo estética do homem.»

2.3 - Educagio estética-visual e as novas tecnologias da imagem

Com a generalizagdo do computador pessoal desde o inicio dos anos 80,
tornaram-se cada vez mais frequentes as tentativas de integracdo das novas
tecnologias no curriculo de todas as disciplinas. No final da década, o
HyperCard permitiu desenvolver aplicagdes interactivas para ambientes de
aprendizagem por exploracdo com apresenta¢Ses de imagens, navegacao gréfica
entre imagens e ainda simula¢ées animadas. Segundo Liebhold (1990), as novas
tecnologias interactivas exigiam ndo sé os meios tecnolégicos e software
adequado, mas também uma literacia dos meios interactivos da parte dos
professores, alunos, e dos autores. A capacidade de compdr imagens, video e
sons que sejam significativos, é tdo importante como a capacidade para produzir
textos para comunicar. A producdo de documentos com meios multimedia
interactivos exige um alargamento do conceito de literacia, tal com a
conhecemos nas escolas (Ambron,1990). Esta a razdo porque esta necessidade da
literacia visual para a era digital, vem colocar novos desafios a Educagao Visual.
As novas tecnologias da imagem na cultura quotidiana, a generalizacdo do
computador pessoal como ferramenta para produgdo e criagdo de imagens,
demonstram mais do que nunca a necessidade de uma avaliacéo do curriculo do
ensino bésico nos dominios da educacdo plastica, visual e tecnolégica. Através
do multimedia interactivo, a dimensao estética do homem, tal como a entendia
Betamio de Almeida, poderd vir a integrar as tecnologias da imagem, da
fotografia ao video, desde o grafismo por computador até ao multimedia
interactivo. O computador é um meio crigtivo para descobrir novas interacgdes
da linguagem visual. Do mesmo modo que se interrogava Slawson(1993),
também nés perguntamos que outras pessoas sem serem os artistas, poderiam
ser mais competentes para a exploragdo inicial dos novos meios de expressdo
criativa que as tecnologias actuais nos oferecem ?
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3. NECESSIDADE DE UMA NOVA EDUCACAO ESTETICA-VISUAL PARA
OS NOSSOS DIAS

Vimos inicialmente que a euforia tecnoldgica tem os seus préprios limites e
que as novas tecnologias s6 por si ndo resolvem os problemas essenciais da
educagdo. Sem formagdo de professores adequada a integragdo das novas
tecnologias na escola e nas actividades de aprendizagem curriculares os
computadores de pouco podem servir. Assim se explica que a formagdo de
professores para as novas tecnologias sejam o grande desafio europeu da
actualidade. Na verdade, o impacto das novas tecnologias sobre as actividades
artisticas profissionais estdo a provocar uma expansdo crescente de novas
técnicas de expressdo visual com fronteiras pouco nitidas, designadas
frequentemente como «artes digitais». A emergéncia destas novas ferramentas
de expressdo e comunicagdo visual, exigem ja uma educagéo estética-visual para
0 nosso tempo.

Desde meados dos anos 60 que a educagao visual concretizou a mudanga
do paradigma da interpretacio e expressdo individual das préticas artisticas
escolares para a compreensio da complexidade da cultura contemporénea. Cada
vez mais o aluno necessita de desenvolver capacidades de discriminagio e
avaliacdo das qualidades visuais do seu préprio ambiente e da sociedade em que
vive.

As novas tecnologias ndo podem deixar de ter um impacto sobre a
dimens@o estética e criadora, sobre a «experiéncia estética» entendida como uma
experiéncia pessoal e uma significacdo emotiva da transformacdo das formas
plésticas com os novos meios interactivos. Se estes novos meios exigem uma
literacia adequada aos professores e aos alunos na escola dos nossos dias, essa
literacia ndo pode continuar a estar ausente nos curriculos da formagao inicial de
professores, nem na formagao continua. A integragdo da educagdo estética-visual
com as novas tecnologias da imagem é indispensével e urgente na formagao
inicial de professores. Esta integracdo é ainda mais necessdria na formagio
continua, j4 que esta permite aos professores experientes a aplicagdo e a
transferéncia dos saberes e das préticas educativas directamente para as salas de
aula. O computador nao pode estar separado das actividades de aprendizagem
na sala. Bem pelo contrario, um tinico computador na sala de aula pode bem ser
um recurso suficiente para as fases de investigagdo ou para estudos de forma,
em expressdo plastica ou na educagdo visual, no 1.° 2.° e 3.° ciclos do ensino
basico.O0 computador ndo é mais que um meio crigtivo para descobrir novas
interacg¢Oes da linguagem visual. As possibilidades de transformagZo das formas
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no desenho e pintura por computador oferecem uma pré-visualizagio dos
projectos ou das ideias pldsticas a concretizar mais tarde com as técnicas
tradicionais. O écra € hoje o suporte de uma imaginacéo plastica interactiva, uma
simulagao da imagem mental e do pensamento visual em acgio. Nas préticas
educativas é um apoio a experimentacdo e investigacdo, aos estudos da forma,
projectos e problemas de comunicagdo ou expressao visual. Para os alunos, estas
novas ferramentas interactivas poderiam servir para desenvolver a sensibilidade
estética, para aprender a distinguir e avaliar as qualidades visuais na construgéo
de imagens plasticas. A educagio estética-visual integrada com o design e as
novas tecnologias da imagem seria assim um processo de aprendizagem
adequado aos nossos dias do sentido critico e da liberdade de criagdo artistica
em progresso.
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