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BIBLIOTECA MITICA

ANA ISABEL RODRIGUES VENTURA*
CELIA ALEXANDRE POLICI OLIVEIRA®

Preimbulo

“..A miusica, os estados de felicidade, a
mitologia, os rostos marcados pelo tempo,
certos crepiisculos e certos lugares, que-
rem dizer-nos algo, ou algo nos disseram
que ndo deveriamos ter perdido, ou ainda
estardo para nos dizer algo, esta iminéncia
de uma revelacdo, que nio se produz, é,
talvez, o facto estético”.

in JORGE LUIS BORGES (1950) - NOVA
ANTOLOGIA PESSOAL, 1983, p.201

Um desafio camuflado, sob a
forma de proposta de trabalho, no
sentido de que a dimensao sociolégica
da obra de arte fosse compreendida,
foi apresentado aos alunos finalistas
de EVT. Embora com reticéncias, aca-
bou por ser aceite, assumido e con-
cretizado. E no breve espago-tempo
curricular em que nos cruzidmos e
encontramos, aconteceu uma aborda-
gem propedéutica a Sociologia da

* Alunas da ESE de Beja

Arte, de que o texto que se segue,
“Biblioteca Mitica”, constitui tes-
temunho demonstrando que o facto
estético € indissocidvel das condigbes
sociais que o tornam possivel.

ESEB, 1" Semestre/Ano Lectivo de
1994 /95

A Docente
Maria José Simao do Rosdrio

Introdugdo

Este trabalho surge no ambito
da disciplina de Sociologia da Arte, na
medida em que esta disciplina espe-
cializada tem como objecto o estudo
da relacao entre a arte e a sociedade,
visando a contribuigdo ndo s6 para a
percepgao, mas também para a com-
preensao da arte e do papel funda-
mental que a expressdo estética de-
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sempenha no desenvolvimento do ser
humano.

Dentro deste enquadramento
foi-nos sugerido analisar sociologica-
mente uma obra de um artista portu-
gueés.

Por estarmos cientes de que
irlamos crescer interiormente, no que
diz respeito ao mundo que é a arte,
aceitdmos, de bom grado, realizar este
trabalho.

Apés a investigagdo sobre as
possiveis obras a analisar, optdmos
pela que nos pareceu mais interes-
sante e viavel - quadro exposto na Bi-
blioteca Municipal de Beja o qual
intituldamos “Biblioteca Mitica” - ndo
s6 porque se enconira num espa-go
publico significativo, dando-nos a
possibilidade de analisar o seu impac-
to na sociedade, mas também porque
nos sentimos envolvidas por ela e
pelo seu simbolismo.

Por outro lado, quisemos co-
nhecer melhor um artista que desde
sempre nos despertou curiosidade -
Anténio Paizana.

Tendo este trabalho como fina-
lidade a andlise sociolégica de uma
obra de arte, sentimos a necessidade
de fazer todo um trabalho de inves-
tigagdo, quer sobre a obra em questao
quer sobre 0 seu autor.

134

Paralelamente ao trabalho de
investigacao, efectudmos filmagens de
algumas obras do artista e, obvia-
mente, da obra a analisar por julgar-
mos que esta é a forma mais justa de
dar a conhecer uma parte do mundo
mitico e apaixonante que é o de
Anténio Paizana.

Apresentacio do Artista: Notas

Biogrificas

Anténio Paizana teve como
bergo uma pequena vila da Beira
Baixa - Magdo - para onde foi viver
com ao apenas 3 dias de idade, tendo
nascido em Lisboa no ano de 1941.

Estudou nesta vila até ao 5"
ano de escolaridade. A partir de entao
foi estudar para um colégio em
Tomar, onde fez o 6° e 7° ano, na area
de letras, tendo vindo a inscrever-se
na alinea de Direito.

Desde sempre se interessou
bastante pelo desenho, e foi nesta drea
que conseguiu as melhores notas. Nao
tendo qualquer tipo de incentivo pela
arte pldstica por parte dos pais, optou,
com pouco entusiamo, por seguir
Direito na Universidade de Lisboa.
Nessa altura contactou com pessoas
da Universidade de Letras, principal-
mente gente ligada a poesia, como o
poeta Fernando Martinho. Estes com-
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panheiros incentivaram-no e pediram-
lhe ilustragoes.

Deu-se com Duarte de Almei-
da, pintor e grande desenhador, ho-
mem que ¢ marcou. Desenhou com
outros colegas no atelier do referido
pintor e com ele foi levado para a
“farra” da noite lisboeta. Foi também
com ele que comegou a pintar.

Apé6s o 1° ano em Lisboa, sem
grandes resultados académicos, seu
pai encaminhou-o para Coimbra, on-
de em 1960 (inicio da Guerra Colonial)
se envolveu em todas as manifesta-
¢Oes académicas contra o regime. Por
esta altura, aquando de uma série de
iniciativas culturais e sociais, Anténio
Paizana foi s6cio fundador do ciclo de
Artes Plasticas em Coimbra.

Teve como mestre Waldemar
da Costa, pintor brasileiro abstracto,
com muita abertura, o qual admitia
que os seus alunos tomassem rumos
diferentes daqueles que vigoravam na
sua escola, atitude que muito inte-
ressou Anténio Paizana, uma vez que
vinha da escola figurativa de Duarte
de Almeida e a sua paixao era o sur-
realismo.

Permaneceu em Coimbra até
concluir o 2° ano do Curso de Direito
e voltou a Lisboa trazendo grandes
experiéncias plasticas, mas poucos re-
sultados académicos.

Em Lisboa retornou a Duarte
de Almeida, inscreveu-se num curso
de Formacgdo Artisticas da Sociedade
de Belas Artes de Lisboa, tendo como
professores, entre outros, S& Noguei-
ra, Conduto e Amélia Toledo, profes-
sores que lhe proporcionaram uma
orientagdo antagénica a de Duarte de
Almeida. Se com Duarte de Almeida
teve, uma formacac mais académica,
neste curso beneficiou de uma forma-
¢ao de ponta, onde as propostas pe-
dagoégicas eram as mais recentes da
altura, viradas para o design e onde o
uso de modelo era quase proibido.

Paralelamente, desenvolveu
um trabalho de experimentagdo com o
seu amigo, estudante de Filosofia -
Anténio Ferraz, num atelier adquirido
por ambos no Bairro Alto, cujos tra-
balhos estiveram por diversas vezes
expostos em Lisboa. Este era um tra-
balho com certa inovagdo, geometri-
sta, rigorista, diferente do que se
divulgava na altura - Arte Pop - em-
bora com aproximagdo as investiga-
¢oes de Artur Rosa e Eduardo Nery e
cujos antecedentes se encontram em
Nadir Afonso (Arquitecto) e Fernando
Lanhas, o pioneiro.

Apés a conclusdo do curso de
Direito, foi viver para Arronches onde
trabalhou durante um ano como
notdrio, deixando de frenquentar o
Curso de Formagdo Artistica. Nesta
altura, ja casado, teve a oportunidade
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de concorrer a uma bolsa de estudo
para o Curso de Pintura da Ecole Su-
perieure d’Architecture e des Arts
Visuels em Bruxelas, onde permane-
ceu durante dois anos e obteve boa
classificagao, tal como todos os portu-
gueses que 14 estudavam. Valeram-
-lhe, para esta candidatura, as exposi-
¢Oes ja realizadas em Lisboa, pois foi
muito bem recebido, e as criticas ao
seu trabalho foram favordveis.

Na Bélgica recebeu uma orien-
tacio muito dentro da linha do Curso
de Formacdo Artistica da Sociedade
de Belas Artes, na medida em que
teve por mestre um pintor abstracto,
de tendéncia suprematista e que vai
ao encontro da 2° fase de Paizana.

Estando Bruxelas no centro da
Europa, teve a oportunidade ndo s6
de viajar pela Europa, mas também de
ver coisas diferentes, vindas de Franga
e da Europa Oriental.

Regressou da Bélgica um
pouco saturado da arte “industrial”,
arte tecnolégica da altura, e quis fazer
o que lhe dava gozo, embora estivesse
ciente que em termos de promogao
profissional iria sair prejudicado. De-
senvolveu entdo um trabalho que
corresponde ao seu 2° periodo de pro-
ducao.

Leccionou teoria do Design na

Escola de Artes Decorativas Anténio
Arroio, onde colaborou na elaboragéo
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do primeiro programa de teoria do
Design que, mais tarde foi genera-
lizado a todo o ensino secunddrio.
Durante este periodo ndo expds, em-
boa tenha continuado a pintar.

Ja& em Beja retomou a pintura.
Exp6s pela primeira vez na Casa da
Cultura em 1985 tendo sido bem
aceite e que lhe valeu o primeiro con-
tacto com o publico e com a Autar-
quia.

Até a data, expds vdrias vezes
em diferentes pontos do pais, nomea-
damente, Lisboa, Evora, Coimbra e
Beja; tendo sido a dltima exposigdo na
Galeria dos Escudeiros (22/12/94 a
21/01/95).

Actualmente Anténio Paizana
concilia a carreira artistica com a de
professor do 7° Grupo na Escola Se-
cundéria D. Manuel [ em Beja.

Percurso Artistico de Antdénio Paiz-
ana

Como ja foi dito, desde sempre
Anténio Paizana se interessou pela
pintura e desde crianga que desenha
bastante. No entanto, s6 na década de
60, enquanto aluno da Faculdade de
Direito, comecgou a pintar.

O seu primeiro amor na pin-
tura foi o Surrealismo e teve como seu
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primeiro mestre Alvaro Duarte de
Almeida, pintor figurativo que muito
o marcou e com quem trabalhou
durante o 1° ano do Curso de Direito.

Quando foi estudar para
Coimbra, Anténio Paizana foi aluno
de Waldemar Costa com quem teve
possibilidade de alargar os seus hori-
zontes no que diz respeito a pintura.

Passados cerca de dois anos
em Coimbra, Paizana, voltou a Lis-
boa. Nesta altura, finais dos anos 60,
irromperam certas correntes de ori-
gem anglo-saxénica que tiveram
como consequéncia alteragbes na pe-
dagogia das Artes Visuais. Era entdo a
época da Arte Optica e Cinética, do
Minimalismo, do Industrial Design,
da Pop Arte. Em suma, havia uma
desmistificagdo do fundo metafisico
da pintura e uma reactivacao da velha
afirmacéo, talvez positivista, de que o
quadro s6 valia por aquilo que nele se
evidenciava: - Cores, codificacbes da
forma, suportes, materiais...

Exclufa-se a figuragdo com
intencdo representativa e procurava-
-se substitui-la pela participagdo do
espectador. Era entio um realismo,
mas da realidade pictérica.

Paizana estava atento as véarias
Ciéncias Sociais: a Psicologia, a Teoria
da Informagdo, a Semiologia; e procu-
rava acompanhar a incidéncia da Filo-
sofia Analitica e da Filosofia de Lin-

guagem no campo das artes visuais,
conformadas com o declinio das Esté-
ticas.

Talvez embalado com o “clima
artistico” de entao, Paizana comegou a
trabalhar voltado para a “Arte Optica
ou Cinética” ou ainda “Arte Objec-
tiva”.

Arrendou conjuntamente com
Anténio Ferraz, um atelier onde co-
mecaram a trabalhar em conjunto de-
fendendo que, para eles, a Arte deixa
de ser a obra do mestre para ser uma
comunicacdo objectiva e normal. Utili-
zavam formas simples e quase sem-
pre geométricas que provocavam no
espectador 0 movimento em redor de
certos trabalhos ou, noutros casos,
uma atengdo ao seu movimento pré-
prio. Ou seja, 0 movimento fazia parte
dos seus trabalhos pldsticos, defen-
dendo que este suscitaria outra di-
mensao - o0 tempo.

Tratava-se de uma tentativa de
interesse para a unidade que pode
haver entre a pintura e a escultura.
Porém, mesmo nesta fase, Paizana
sempre foi mais pintor que escultor,
enquanto que com Ferraz passava-se
o inverso. Paizana tendia a trazer para
a pintura belos efeitos numa procura
de certa expressio cromdtica nas
superficies. Em sintese, a atitude artis-
tica de Paizana nesta fase era abs-
tracta. A verdade do quadro estava na
sua realidade objectual. Havia simpli-
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ficagoes e recolha de elementos basi-
cos. Utilizava o método analitico, para
ele o mais vidvel, para explicitar o
comportamento das formas. Preten-
dia, através de registos, a concreti-
zacao do desenvolvimento das for-
mas: dialéctica explicita - tempo con-
cretizado.

Podemos entao dizer que as
principais caracterisitcas da arte de
Paizana nesta fase, eram:

» Formas independentes

» Conjugagao de ritmos

» Movimento a partir do circu-
lo

¢ Formas primarias

¢ Confrontos de geometrias co-
nhecidas

« Planos coloridos em tensoes
dinAmicas

Sobre esta fase de Paizana e
para ndo alongar mais, resta-nos dizer
que em todas as suas exposigoes,
individuais e colectivas, foi bem rece-
bido, e as criticas foram-lhe favora-
veis. Expds com frequéncia em Lisboa
(S.N.B.A., Galeria Quadrante e Casa
de Ourém), Amarante, Coimbra, Cas-
cais e Magao.
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Depois de algum tempo ligado
a este tipo de arte, Antonio Paizana
ficou saturado. Sentia-se abafado sob
o peso do que chamou “tecnocrati-
ces”. Aos poucos, apercebeu-se de
que os critérios ciei.tificos eram mani-
festamente incapazes de dar a com-
prender as cargas de sentido que a
pintura pode manifestar. Escapava-
-lhes o seu mistério. Foi entio que
voltou ao que sempre o fascinou, as
imagens, para ele o mais importante
em pintura.

Alguns anos de reflexao, expe-
riéncias e dedicagao a leitura, frequen-
tou, nomecadamente, entre outros au-
tores, Jorge Luis Borges e Gilbert Du-
rand, citando especialmente deste uil-
timo a Imaginacio Simbdlica e Les
Structures __Antropologiques____de
L’imaginaire, agucaram-lhe o inte

- s -
P ST

resse pelo Realismo Fantastico ou por
uma figuragao onirica com referéncia
a um imagindrio e mitico. Tratam-se
de posigbes entre as quais nao existem
limites rigidos, uma vez que quaiquer
delas constituem uma oposi¢ao ao
realismo naturalista.

O Realismo Fantastico procura
descobrir o seu especticulo utilizando
formas familiares as vezes resultantes
de uma observagdo minuciosa, mas
transfigurando-as, criando um clima
de estranheza inquietante porque o
que aparece como produto nao §é
verosimil. E como filtrar o quotidiano
através do sonho.

A Figuragao Mitica procura

explorar as imagens cujos simbolos
nos chegam dos mitos.
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Um trago comum une estas
duas posicoes - o interesse pelo sim-
bolo - o qual exprime uma hipétese
sobre uma realidade inverificavel,
utépica, que actua por sedugao.

Nas telas desta altura, Anténio
Paizana apresenta um grande trata-
mento da imagem, um intenso traba-
lho de desenho.

Apaixonado pelas questdes da
alquimia e da metafisica, arrisca-se a
uma interrogacdo emocionada das
causas e principios primeiros do ser.
Todo o seu trabalho desta fase se
inscreve na drea do onirico com
evocagdo do mitico e do imaginario
sem tempo nem espago, enfim do
simbolo.

Aparecem entdo a mascara, a
mao, a meia face lundtica, a noite, a
grande maré mistica.

Foi durante esta fase que o
Alentejo nasceu dentro do artista,
aliado a uma paixao ja existente por
todas as manifestacdes da cultura
mediterranica. Fala nos entao de um
Alentejo que ndo se sabe onde comega
nem mesmo onde acaba, de caminhos
e regides de velhos sonhos, de muros
que se {ranspdem para o infinito, de
s6is que aquecem ou incendeiam lon-
juras, da terra como fecundidade, de
lutas dos poderes do bem contra os
espiritos do mal presentes no touro.

Sobre esta fase, foram vérias as
exposi¢oes que o artista realizou, quer
individuais quer colectivas. Indivi-
duais em Abrantes, Coimbra, Evora e
Beja na Casa da Cultura, no Banco
Pinto & Sotto Mayor, nos Infantes e
na Galeria dos Escudeiros; Colectivas
em Lishoa, Coimbra, Evora, Macao,
Bienais da Festa do Avante, Mom’Ar-
te de Vila do Conde, e em Beja no
INATEL.
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Anténio Paizana demonstra
entdo grande fascinio pelo miticismo,
pelo sagrado, pelas culturas suméria,
egipcia, grega, romana...

Talvez tenha sido por tal que
se voltou para a sua actual fase, cujas
obras funcionam como presentificagdo
de frescos de tempos perdidos. Con-
tudo, a sua pesquisa “arqueolégica”
exige uma atengao mais rigorosa, a
atengdo criadora de que fala Simone
Weil.

O seu tempo é salvifico, o da
restitui¢do messidnica; é um tempo da
memdria como possibilidade de reco-
nhecimento amplo, onde se desco-
brem ressondncias do judeismo e do
platonismo; é um tempo de reparagao
de um mundo desfigurado.

A técnica que aplica indica a
sua vontade de religagdo, a argamassa
que emprega € o sinal de uma von-
tade de reparacao, o 6leo transfigura
as marcas simbolicas de um tempo
destruidor, como refere Luisa Passolo.

Talvez para dar figura a uma
memoria que alimenta a tragédia, a
uma violéncia que se difunde clandes-
tinamente, surgem nas telas de Anté-
nio Paizana os gestos de paz, de
recolhimento, de stplica.

Como homem bastante culto,

pensador, talvez até um pouco mis-
tico que é, Paizana consegue transmi-
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tir-nos com as suas obras, um pouco
do sagrado, do mitico, de alguma paz.

Sem duvida alguma ele comu-
nica connosco com um trago fluido
valorizando a forma através da cor,
conduzida pelo pincel e pela espétula.

¢ Nos seus quadros hd algo de
biblico, ocidental, hebreu, budista e
hinduista, ele faz-nos vibrar, tremer,
comunica connosco de tal modo que
conseguimos ouvir as vozes do silén-
cio que ecoam de forma diferente em
cada um de nds. Ele faz-nos pensar,
sonhar a imagem.

O Paizana chega até a Adao e
Eva - “Origem da vida”.

Nota-se nestes quadros o inte-
resse pelo realismo do tema embora
este ressoe na realidade material da
prépria pintura, as imagens e os
simbolos ndo sdo eficazes apenas
porque os desvendamos através de
um saber interpretativo acumulado
historicamente, mas porque nos obri-
gam a responder com uma atitude
suspensiva.

Com as suas cores e com 0
procedimento técnico, desde o con-
tetido (formas) até a técnica empre-
gue, Paizana apaga em nés localiza-
gbes espacio-temporais e hierarquiza-
¢oes. Tudo funciona harmoniosa-
mente.



vl

ENCONTRO
Técnica mista
sftela
1.00x0.81
C-—]

A senhora das
Pombas Brancas
Técnica mista
sitela
0.70x0.59
=3
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Beja! Resolvemos girar pela
cidade. Procurdvamos calma, paz e
sabedoria. Parimos em frente de um
edificio a cujo apelo nédo resistimos - a
Biblioteca - subimos os degraus corta-
dos por colunas erguidas com “tam-
bores” de livros, equilibradamente de-
sordena-dos. Uma voz nos chama, é o
conhecimento acumulado de civiliza-
¢oes de outros tempos que, por muito
que queiramos que nos sejam indife-
rentes, nos marcam, nos prendem por
uma espécie de corddao umbilical, res-
sequido, gasto pelo tempo. Puxa-nos!
Algo queria comunicar connosco. Era
uma voz rouca, cansada de gritar no
tempo. Era a voz do quadro de
Anténio Paizana.

Subimos um degrau da escada
que nos leva ao primeiro piso, vird-
mos a direita e ei-lo. As vozes ouvem-
-se mais perto. Olhdmos para cima.
Pardmos! E no topo do lance de esca-
das encontrdmos uma série de figuras
que nos tocam, uma tela que mexe

connosco. Pois é, é o quadro que.

resolvemos analisar. Ha nele algo que
nos fixa o olhar, que nos envolve,
talvez a harmonia das cores aparen-
temente gastas pelo tempo, das for-
mas e da técnica astuciosamente
empregues, de forma a ndo “esma-
gar” quem o vé do lugar onde nos
encontramos.

Tudo comegou por uma
encomenda. A Camara Municipal de
Beja “elegeu” Anténio Paizana para a

dificil tarefa de dar vida a uma parede
da biblioteca, tarefa essa que ele
aceitou de bom grado.

A partir de entdo, Anténio
Paizana estudou os espagos que pode-
riam ser fundo da obra. Apenas dois

‘espagos seriam compativeis com o0

tipo de trabalho que ele imaginava - o
espago onde se encontra a tela e a
parede de fundo da sala de revistas.
Esta ultima foi eliminada, pois obri-
gava a um trabalho de proporgdes
diferentes principalmente orientado
em largura, o que poderia esmagar a
sala.

Estudou bem o local seleccio-
nado: entradas de luz, materiais utili-
zados na arquitectura do edificio, bem
como as fungdes do lugar: espagos de
cultura e lazer existentes; enfim, todo
o meio envolvente que condicionou,
de certo modo, a concretizagdo da
obra. Julgamos que se o quadro nao
tivesse passado por todo esse pro-
cesso, sem se pensar no ambiente
onde seria inserido, com toda a
certeza o produto final seria total-
mente diferente.

1 - A Obra Plastica: sua estrutura
e simbologia

O quadro encontra-se compar-
timentado embora essa comparti-
mentagdo ndo corresponda a uma
reticula geometrizada. Estd “cortado”
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em trés andares definidos onde os
terminais das colunas, quer na base
quer no capitel, procuram mais ou
menos sem geometrismos fixos, e sem
rigorismos, ajustar-se ao gradeamento
das vidragas que se encontram do
lado esquerdo do quadro, permitindo
que a entrada de luz através destas
projecta-se sobre o0 mesmo.

O artista procurou entao, sem
obediéncia fiel as projecgdes da luz
conciliar as cores, formas e focos de
luz de modo a ndo chocar com a
intromissdo dessas projecgdes. E 16-
gico que, mais uma vez, em termos de
estrutura todos estes factores condi-
cionaram as dimensdes do quadro.

Comegou entiao a desenvolver
a composigdo com uma técnica que o
entusiasma bastante - técnica mista. A
aplicagdo de muita pasta de matéria
acrilica permite uma mistura com
pigmento quer de 6leo, quer de acri-
lico. O artista procurou dar uma su-
gestdo a base de ocres, terras vdrias,
utilizando alguns amarelos e pigmen-
tos com coloracdo dourada; alguns

verdes fechados e azuis, procurando
ndo dar muito timbre & composigao.
Para definir uma determinada atmos-
fera e também para nio chocar com a
tonalidade da sala (marmores e ma-
deiras), surge um ar terroso ou de pe-
dra.

Como ja referimos, o quadro
encontra-se compartimentado em 3
andares, mais ou menos definidos,
sendo os dois superiores distintos do
inferior. Nos primeiros procurou o
autor encontrar uma biblioteca mitica,
tema que lhe é muito caro. Mas nao
uma biblioteca infinita, Borgiana,
cheia de precipicios, a qual implicava,
evidentemente uma resolugao com-
pletamente diferente. Poderia por-
ventura obrigar a um espaco bastante
maior. Reteve esse clima, contudo um
certo anacronismo. No fundo é um
querer fugir um pouco as datas, as
dncoras do tempo, embora situando
as coisas num determinado passado
que nao tem que ser fiel a cronologia
da histéria; um passado idealizado
em que hd uma projeccao imaginéria
€ uma evocagao mitica.
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Analise da Obra de Arte: contributos sociolégicos

Medida: 2,5m/1,80m
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Como grande adimirador de
Jorge Luis Borges (poeta argentino), o
homem das bibliotecas que escreveu
A Biblioteca de Babel, ndo resistiu
em fazer transparecer esse clima nesta
drea do quadro.

Conseguiu uma biblioteca mi-
tica que nos fala, que nos apela a ima-
ginacdo, que comunica CONNOSCO: Sa0
os papiros, os tijolos dos assirios,
enfim, coisas saborosas que nos agu-
cam os sentidos. Permite-nos uma
visita sonhada, lirica a tais referéncias
- a um sumério, a um egipcio, a um
romano, a uma figura feminina.

Vamos entdo explicar mais
detalhadamente o simbolismo destas

figuras:

A figura que se encontra no
canto superior esquerdo evoca um
oriental vagamente sumério, vaga-
mente persa. Nela, incide uma luz
divina, celestial que penetra na sua
alma e dela jd nao sai. Esta luz é o
“flash” da escrita.

Logo ao lado aparece-nos um
egipcio nao cldssico, do Egipto Ale-
xandrino, j4& casado com a cultura
grega e com culturas vindas do
oriente, da fase de germinacao que vai
dar a primeira leitura ao Cristianismo,
uma leitura gnéstica, que nao ¢
propriamente ortodoxa e que conti-
nua a fascinar Anténio Paizana. Esta
figura aparece-nos carregando uma
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pilha de livros levando-nos a pensar
numa personagem de transigao.

A figura seguinte transmite-
nos de uma forma mais clara a
evocagao de um grego. Um grego que
recebe platanicamente uma luz que
vem do exterior, sentado num cubo
que é uma grega geométrica.

O platonismo, ou melhor, o
neo-platonismo de Plotino é uma dou-
trina de que Anténio Paizana gosta
bastante um vez que, se realmente o
neo-platonismo funciona, ele permite
simultaneamente desenvolver um co-
nhecimento de ordem cientifica e filo-
sofica e uma reflexdo espiritual muito
intensa. Tal como uma civilizagao po-
de desenvolver-se no sentido exterior,
capaz de ter um saber, uma ciéncia
das coisas que acontecem segundo
ritmos que pertencem a natureza que
excede o homem ou que estd para
além dele, ou fora dele, hd a pos-
sibilidade de existir um saber daquilo
que se passa dentro de cada um de
nos.

A estética indiana é uma
constatacdo de tal pensamento, na
medida em que se preocupou com 0s
diferentes estados emotivos e espiri-
tuais que hoje podemos vivenciar
através de estimulos de ordem artis-
tica. Quer dizer que esta preocupacao,
e sta classificacdo que nos deu a
estética induifsta, aquela que antece-
deu o tempo de Cristo, € uma estética
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em que se conseguiu uma classifi-
cacdo muito mais desenvolvida, mais
ampla de categorias, em termos de
atitudes psiquicas ou espirituais pro-
vocadas pelos simbolos estéticos do
que, propriamente, a estética ociden-
tal. A estética de Paizana é muito
neste sentido, logo tem que ter relagdo
com o neo-platonismo que € a voz
ocidental mais préxima para este tipo
de atitude, mas com distdncias, pas-
sando pela arte moderna e com outras
indicagdes que séo as dele.

Em Beja, mais precisamente,
tivemos romanos, por isso, aparece-
nos o Romano lendo. E uma figura da
qual o artista gosta bastante. A histé-
ria que se fez durante a antiguuidade,
durante toda a época Alexandrina e
depois da Idade Média, ja na Arte-
Gética, comportavam estas figuras de
leitores que eram buscadas no modelo
Romano. Talvez por isso esta figura
surja definida com maior precisdo do
que as figuras anteriormente refe-
ridas.

A outra figura, ¢ uma figura
feminina, a tinica presente e que faz,
de certo modo, uma ligacdo entre os
modelos que podemos encontrar
neste quadro, porque se encontra
numa posi¢do quase central. Ela tem a
cabe¢a mais alta do que a do romano,
quase na zona central, aponta com a
mao esquerda para uma tdbua onde
se 18 LUX VERBI (luz do verbo),
enquanto a direita se encontra pratica-

mente apoiada no brago de uma
cadeira ou de uma pedra que se
funde, de alguma forma, com uma
estante de pergaminhos, material de
biblioteca.

Esta figura aparece-nos numa
atitude alegoérica, para referir o inte-
resse pelo saber antigo que pode ser
sedimentado a partir das figuras
superiores, as quais tém certo caracter
mitico e histérico embora pouco defi-
nido. Ela é mais definida, pertence
mais nitidamente ao modelo romano
e faz referéncia a Beja, ao saber antigo,
a luz do verbo, a luz da palavra que §,
efectivamente, a luz que numa biblio-
teca podemos ter.

Paizana evidencia aqui o
apego a uma figura feminina da gno-
se - Sophia (sabedoria). Figura gnés-
tica que de certo modo, é uma mani-
festagdo da mente divina que se perde
neste mundo e que depois, tem que
ser reabilitada. Ficou cA aprisionada,
mas é uma figura de sabedoria. H4
nela alguma evocacdo desse clima,
nao passando apenas de uma evoca-
¢do, nada que seja determinante.

O que o artista pretendeu criar
foi um clima de conjectura, um clima
de meandro na parede, qualquer coisa
que pode admitir um percurso nao
perfeitamente definido. Essa meméria
nitida é uma meméria nao histérica,
sem percursos definidos, qualquer
coisa como um labirinto que estd
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dentro de cada um de nds e nio la
fora.

A crianga, surge nao s6 porque
existe na biblioteca um ludoteca, mas
também para fazer a ligacao entre o
emblema mitico de Beja (espago infe-
rior) “ e o espago superior. Quem me-
lhor que uma crianca poderia fazer
esta ligagdao?

A crianga fé-la porque aponta
para uma sabedoria que ndo é tao
condensada em papiros, em livros,
em objectos escritos, como os que
encontramos em cima. E uma saber
mais oral, mais de cor, do coragdo; é
um saber em que a imagem tem toda
a importdncia como primeira forma
de escrita que ndo chega a ser
soletrada. Queremos dizer que a
imagem, como grande condensacdo
da emogdo, da experiéncia, serve ao
mito, no fundo ao simbolo. E que foi o
que o artista pretendeu, fazendo a
ligacdo da serpente e do touro, acon-
tecimento mitico, ponto de partida
mitico a ser descoberto pela crianga,
num saber tao forte como aquele que
podemos encontrar nas figuras. Dai a
crianga ter a chama atrds com todas as
conotagbes simbdélicas que esta pode
ter: chama do saber, da vida, da inte-
ligéncia e principalmente do espirito.

Para além da simbologia
existente em todo o quadro, através
das figuras que acabamos de referir,

" Vide documento em anexo
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houve uma preocupagao pldstica em
toda a composigao.

As “barras” que se encontram
do lado esquerdo da crianga funcio-
nam como elemento que, sem destoar
do contexto, tem uma funcao plastica.
Elas aparecem com a necessidade de
cortar as diagonais, problema que foi
naturalmente resolvido do lado di-
reito do quadro, com o banco do ro-
mano. Se estas “barras” ndo existis-
sem a composicdo ficaria muito rigi-
da, como alids esteve numa certa fase
do trabalho em que o artista tentou
resolver este problema deixando o
suporte da chama mais comprido.

Porque estamos permanente-
mente em contacto com uma lingua-
gem pldastica, houve a necessidade de
criar um corte nesta zona. Por muito
que nés utilizemos formas que te-
nham uma dimensdo semantica, ha
uma gramdtica que € visual, hd uma
distribuicdo de formas que é plastica.
O mesmo acontece em relagdo ao
touro, que nunca poderia estar mais
préximo da serpente, ou correriamos
o risco de tornar totalmente
desequilibrado o lado direito e vice-
versa. E de igual modo notéria a
preocupacdo do artista em conseguir
um equilibrio entre a curva da
serpente e a do arco que se lhe opde, 0
qual funciona como contracurva da
primeira.
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Ha aqui todo um trabalho de
ordem plastica, e ndao de ordem
simbdélica, que tinha de ser feito para
manter o equilibrio da composicao.
Também os ornatos romanos, que se
encontram no andar inferior do qua-
dro, tém uma fungéo plastica. Servem
para ndo deixar o mesmo numa im-
ponderabilidade e aguentar o espago,
pois sem eles este ficaria muito mais
pobre em relagdo aos restantes, crian-
do uma quebra.

2 - Impacto da Obra de Arte

Qualquer pintor pinta para si e
também para o publico, isto é, a
reacgao do publico é um problema
constante. O pintor tem de pensar
pelo publico mas, contudo, ndo é o
publico.

Paizana ndo fugiu a regra
enquanto estudou e produziu esta
obra. Procurou transmitir uma men-
sagem que pudesse ser facilmente
descodificada pelo observador. Pen-
sou onde é que o olhar do publico,
subindo as escadas, poderia incidir
mais, como tal houve a necessidade
de desfazer nés de muita forga.

Quando trabalha com quadros
desta grandeza, um dos aspectos em
que Anténio Paizana pensa, é o
percurso do olhar do observador.

Como é que o olhar deste vai perc-
orrer a superficie do quadro? Para
iss0 sa0 necessarias determinadas
referéncias, determinados pontos, de
modo a que o olhar passe, mas nao
fique ai retido, ou seja, o olhar estd
num determinado ponto do quadro,
mas tem de existir outro ponto,
noutro lugar, que o chame.

Outra preocupagao do pintor,
esta mais ligada a seméintica, é a
descodificagdo das formas por parte
do observador. A forma do andar
inferior poderd ser facilmente desco-
dificada pelos bejenses. Quando as
restantes formas, h4 sempre a pos-
sibilidade de descodificar as figuras
de um romano, uma alexandrina, um
grego, etc, o pintor contou também
com o factor biblioteca onde existem
livros sobre histéria, e com um certo
narcisismo que tem todo o bejense em
saber que vive numa cidade que em
tempos foi romana.

O pintor tentou habituar as
pessoas a sonhar os simbolos, a entre-
garem-se e deixarem-se ir um pouco
atrds do simbolo, enfim, a deixarem o
simbolo mergulhar um pouco na ima-

ginacao.

Como jad referimos, este qua-
dro encontra-se exposto na Biblioteca
Municipal de Beja, razao pela qual de-
duzimos que quem frequenta este
local sd@o as pessoas que procuram
aprender, conhecer, debater, ou seja,
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procuram um espago de sabedoria.
Nesta perspectiva julgdmos que tais
pessoas poderiam mostrar interesse
pela obra em questao.

Passdmos entdo a tentar saber
a opinido destas pessoas, a qual nao
foi de todo ao encontro do que nés
pensavamos. Para tal, inquirimos de
forma aleatéria as pessoas, entre fun-
ciondrios e o publico de vérias idades
que é habitual frequentador deste es-
pago, colocando as seguintes ques-
toes:

* “Gostam ou ndo do quadro?”

* “Qual a mensagem que o quadro
lhes transmite?”

Tentando que através do seu
discurso as pessoas inquiridas nos fa-
cultassem a sua descodificagao e a jus-
tificagdo do seu posicionamento.

Donde, cerca de 50% das pes-
soas com quem faldmos nao gosta da
obra & primeira vista; uns porque a
acham grande demais, outros porque
ndo gostam das figuras, outros pelas
dimensdes e ha até quem nao goste
das cores.

Os outros 50% de inquiridos
gostam da obra; uns dizem que esta
lhes agrada pelas formas, pela técnica,
mas principalmente pela cor.
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Relativamente ao contetido so-
cial da obra, as pessoas sentiram difi-
culdade em descodificd-la no geral.
Notamos que a primeira figura a ser
descodificada foi a do andar inferior,
pois € esta a que mais tem a ver com a
cidade de Beja. No entanto, verifi-
camos que, talvez por conhecimentos
transmitidos na escola, as criangas e
0s jovens sao quem mais facilmente a
descodifica.

Quanto as restantes figuras
essa descodificacao nao foi tao facil,
tendo a mioria das pessoas encon-
trado apenas parte da mensagem que
se pretende transmitir. Identificaram a
sabedoria, os livros, o miticismo, dife-
rentes culturas, sem no entanto terem
relacionado os dois tipos de conhedi-
mento existente (conhecimento erudi-
to e conhecimento popular), ou até,
descoficarem as figuras da parte su-
perior.

Julgamos interessante o facto
de apenas uma crianga de oito anos
ter identificado algumas dessas figu-
ras, por exemplo o romano.

VerificAmos entao que a maio-
ria das pessoas nao se “interessa” a
fundo pela pintura, ou pelo menos,
nao dispendem de tempo para a arte,
e como tal ndo se sensibilizam ao pon-
to de adquirir cédigos sempre pre-
sentes em qualquer obra de arte. E
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que, a interpretacdo da obra de arte,
seja qual for a sua forma de expressado
implica a posse de conhecimentos que
sdo complexos e demorados de as-
similar, implicam leituras, visitas e,
sobretudo, tempo disponivel e contac-
to com a arte.

Conclusio

Para concluirmos o trabalho
subscrevemos a citagdo de Martinho
Marques que passamos a transcrever:

“Beja a tarde.

Por cima da casa dele passam quase todos
os ventos desta terra. Ld o encontrimos,
na sofrega recepgio a luz que lhe assegura
as cores, apaixo-nadamente procuradas
dentro do 6leo ou dentro do acrilico.
Deambula e concentra na tela o resultado
das suas dispersoes. Deslumbra-se, des-
lumbra-nos e é bom saber que existe
alguém assim”.

Foi neste clima que inicidmos
0 nosso trabalho. Desde a primeira
vez que contactdmos com Anténio
Paizana nos sentimos atraidas pela
sua conversa, a sua sabedoria, a sua
humildade. Conseguimos descobrir
um pouco da vida do Pintor e do
Homem. Ensinou-nos muito sobre
arte, bem como a perceber o porqué
das mudangas dos pintores.

Ao explicar-nos as obras mais
representativas das suas fases, rela-
tou-nos a sua vida e refor¢ou em nés
a importancia dos aspectos sociais na
pintura. Facilmente descodificamos
grande parte da obra que analisdmos,
mas temos que reconhecer que sem a
ajuda do pintor ndo teriamos feito um
trabalho desta envergadura. Ele parti-
lhou connosco uma ligdo de histéria,
que ndo a de uma histéria qualquer,
de uma histéria de vida a de Paizana.

Ao longo do trabalho contac-
tamos varias vezes com o pintor,
pensamos ter feito um amigo. Um
amigo que nos ensinou a ver a arte de
um modo diferente e que, sem se
aperceber, nos deu forga para a rea-
lizagao do trabalho.

Pensamos também ter crescido
com este trabalho e achamo-lo bastan-
te 1til ndo s6 para a nossa drea de
estudo, mas também para qualquer
pessoa que goste de estar viva e que
sonha.

Bibliografia

MARQUES, Alfredo, “Exposigao” in
Didrio Popular, 25-4-1968.

ROSA Luciane Caetano da, “Um
artista ¢ uma pessoa que acredita nas
suas paixoes, Paizana um Pintor em
Beja”, in Didrio do Alentejo, 05/10/
/1986.

153



ESCOLA SUPERIOR DE EDUCACAO DE BEJA

- “Nos 100 anos de AA.C.
Circulo de Artes Plasticas acolhe trés
exposi¢oes”, in Didrio de Coimbra,
23/10/1987.

- “Pintura de Anténio Paizana
no atrio do Banco Pinto & Sotto
Mayor”, in Local, 08/6/1990.

Anexo:

PAIZANA, Antonio, Os Muros da

Meméria, Galeria dos Escudeiros,
Beja, 1994.
MURALHA, Pedro, Monografias
Alentejanas, S.L., Ed. Imprensa
Beleza, s/d..

Lenda de Beja

mente do

bega de um toiro.

iz.nos @ lenda: -— «Muito antes
dos. lusitanos, o local onde-hoje se
encontra a nobre cidade de Beja com
as suas muralhas romanas, com os
seus prédios géticos, com a sua mes-
quita irabe, com o seu castelo do
principio da monarquiz portuguesa e,
conseqlientemente, essa Beja com do-
cumentos que representam 4 civili-
zagles, era pequenc povo-que vivia
em cabanas cobertas de colmo, que
apenas se empregava no exercicio da
caga. Todos €sses campos ubérrimos
de pio que vemos hoje, eram um
compacto matagal, impossivel em
alguns pontos de ser penetrado pelo

homemns.

iE uma serpente, uma serpente
monstro que tudo matava, tudo tri-
turava, era a horrivel preocupagio do
povo que habitava no local que mais
tarde, no tempo dos romanos, se
havia de chamar Pax-ilia, depois,
no dominio drabe se chamou Buxiie

presentemente se chama Bejas.

nosso Portugal ¢
um povo de len-
das. Ttdas as
terras, principal-

tém a sua lenda.

Muito ao con-
trdrio das lendas
de outras terras,
que metem ge-
ralmente moiras encaniadas, Beja
também tem a sua lenda, E esta,
pretende justificar a razdo porque se
encontra no escudo da cidade a ca-

«Um ardil gorﬂm germinou no cé-
rebro de um habitante dessa regido
Envenenar um toiro, deitd-lo para a
floresta onde existia a tal serpente.
Apravada por todos essa idéa, o toiro
foi envenenado e deitado para o local
indicados. o

<A luta foi remenda entre as duas
feras. Por fim o toiro foi wntingido
pelos efeitos ds veneno. Ji mortal-
mente ferido pelas investidas da ser-
pente monstro ¢ foi vencido, o que
serviu de bom repasto i serpente
vencedorasr.

* «Mas,,, volvidos zlguns dies, a
serpents fora encontrada morta ad
lado dos restos do toiro salvadors.

— A lenda tem sido transmitida
ue géragdo para geragdo ¢ com cer-
teza nio deixard de ser contada en-
quanto a cabeca do toiro se mantiver
no escudo de Beja.

...Das dizem os nossos mestres
da heraldica:

~- Que as dguias que fazerg parte
do es%udo ind?cam 2 grand:?rgpor-
tincia que Beja teve quando se cha-
mava Pax-Jilia.

— Que o castelo constitui a indica-
Fio que Beja foi sempre uma praga
orte. .

— Que a cabega de toiro que ori-
ginou a fenda ¢ que aparece nas ar-
mas de Bejs, atesta a riqueza da re-
gido em caLet;as de gado e ceceals.

~ Que as quinas representam nas
referidas armas o facto histériso de
ge;a nunca ter pertedeido a particu-

res.

*6d
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