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"A NARRATOLOGIA FRANCESA: A HERANCA DE PROPPE A
PASSAGEM DA PAROLE A LANGUE"

ANA ALEXANDRA SEABRA DA SILVA *

N o ponto de partida deste ensaio -
e durante todo o percurse - encontra-se uma
preocupacgao com o problema do conheci-
mento da Literatura. Trata-se, de facto, da
questio fundamental que se coloca ao estu-
do da Literatura: como abordar o fenémeno
literério? Porque é preciso ndo esquecer as
caracteristicas do "objecto" de estudo. Lida-
mos com uma prética sujeita a constantes
alteragbes, dado que é constitulda por ele-
mentos singulares e irrepetivels. Relembre-
mos aqui a pertinente (re)leitura de Miguel
Tamen da distingdo de Popper entre "cién-
cias teoréticas" € "ciéncias histéricas". As pri-
meiras "caracterizam-se por descobrir e sub-
meter a teste leis universais’, enquanto as
segundas (onde Tamen inclui o estudo da
Literatura) procuram "descobrir 8 submeter a
teste enunciados  singulares” 0 (sublinha-
dos nossos). Esta diferenca essencial reflec-
tir-se-4 no método utilizado em cada tipo de
ciéncia, levantando obstaculos as tentativas
de estabelecimento de lels gerals em rela-
cdo a "enunciados singulares', neste caso
literarios.

Ora, a &rea delimitada para a nossa
reflexo - a "narratologia” francesa, concre-
tamente trés dos seus teorizadores, Grei-
mas, Bremond e Todorov - tem particular-
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mente a ver com as tentativas acima referi-
das, no que respeita a abordagem da narra-
tiva. A nossa preocupagaio sera ver de que
modo as suas conclusbes podem (ou ndo)
ser Uteis para o conhecimento de narrativas
literarias, isto é, se 0 seu projecto poderé ser
considerado como uma proposta de uma
"leitura literaria” da narrativa (estamos a
pensar, especialmente, na Poética de Todo-
rov).

Para compreendermos o desenca-
dear do processoc de constituicdo desta
"ciéncia” - & "Narratologia”- torna-se impres-
cindivel atentar, em primeiro lugar, no con-
tributo de Propp ao estudar a estrutura do
conto popular russo e, em segundo lugar, a
influéncia da Linguistica.

Motivados peB texto de Propp, Mor-
fologia do Conto "/, procuram alargar o
ambito dessa investigacdo & narrativa em
geral, reformulando o trabalho do autor rus-
80, de modo a tornar possivel a passagem
do estudo de um corpus especffico de ma-
nifestagdes narrativas, ao estudo das leis
gerais, do slstema subjacentes & narrativa -
a "narratividade". Em duas palavras; da-se
preferéncia & "langue” em detrimento da "pa-
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role" (utilizando termos saussurianos). Ve-
mos, assim, que & heranca de Propp se alia
a Lingulstica (estrutural), cléncia-piloto, en-
tendida como capaz de fornecer um "méto-
do cientifico” extensfvel a outros domfnios
das ciéncias humanas que lidam com o 8ig-
no (alids, ja Lévi-Strauss o tinha aplicado
anteriormente & Antropologia, facto que in-
fluenciara Greimas).

Como refere Culler ©, a Lingufstica
atrai pela sua preocupagao de rigor ¢ siste-
matizagio, por oferecer umleque de concei-
tos e instrumentos operatérios, ac lado de
"instrugdes gerais para a investigagdo semi6ti-
ca". Deste facto resulta uma certa euforia ha
aplicacdo do método da Linguistica a Litera-
tura: ela é linguagem e um "sistema com a sua
ordem prépria” (Saussure), logo, susceptivel
de ser abordada como ¢ sistema de uma
lingua.

Acontece que a Literatura ndo é uma
lingua, ndo é a linguagem, mas uma utlliza-
cao da linguagem (arte) que se serve, obvia-
mente, das linguas naturais, assim como do
sistema de convengdes literarias {(depen-
dentes do contexto sécio-cultural). A litera-
tura é sistema (linguistico e artlstico), mas €
também criatividade (que altera o sistema).
Estes aspectos importantes parecem ficar
de fora nas tentativas de instituir uma "Cién-
cia da Literatura" com base na Linguistica.

I - A busca das regularidades estrutu-
rais da narrativa

"A proto-planta ("Urpflanze’) serd o ser mais
extraordinério do mundo. A prépria natureza
terd inveja. Com este modelo e a sua chave,
seré possivel, em seguida, inventar plantas
infinitamente, que deverdo ser consequentes,
isto &, embora nio existam, poderiam existir.
Nio serao sombras ou ilusdes poéticas ou
pitorescas; a verdade interior e a necessidade
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fardo parte da sua esséncia. Esta lei pode
aplicar-se a tudo o que esta vivo".

Goetbe @

1 - Propp: o conto maravilhoso russo
- o estudo da "parole”.

O titulo do seu trabalho, Morfologia
do Conto, introduz-nos, desde logo, no uni-
verso do texto: ir& ocupar-se do conto (em-
bora nao seja suficientemente explicito que
se trata apenas do conto popular russo e
ndo do conto em geral) numa perspectiva
"cientifica”, isto é, seguindo o método mor-
folégico da Biologia que consiste, como nos
diz o autor; "na descricdo [sistemdtica] dos
contos a partir das partes constituintes e das
relacbes que estas partes mantém entre si e
com o todo", (p.28). Trata-se, portanto, do
estudo da estrutura, de descobrir as suas
leis {p.25) e ndo daqullo a que Propp chama
"estilo” (p.140) e que serd o aspecto artistico
do texto (varidvel). Deste modo, é dada
maior importancia ao método de estudo que
ao "corpus" propriamente dito, visto que pro-
cura um método rigoroso (dedutivo - "do
corpus 3s conclusdes” - p.33) para exami-
nar as leis gerais que determinam o funcio-
namento das estruturas do conto maravitho-
SO russo, isto &, saber "o que & o conto",

(p.11).

Quais os passos da descri¢do cientf-
fica? Antes de mais, uma classificagio
exacta (divisdo do corpus em vérias partes)
que "traduza um sistema de signos formais,
estruturais, como € o caso de outras ciéncias”,,
(p.13). Depois, decompor o conto nas suas
partes constitutivas, isto é, isolar as fungbes
das personagens e defini-ias, através de um
substantivo exprimindo umaacg¢ao, deacor-
do com "a sua significagdo [...] no desenrolar
da intriga" (p.30). Obtém-se, assim, um es-
quema do conto que pode ser comparado
com o de outros.

Propp resume as suas observagdes
gerais do modo seguinte:
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"l. Os elementos constantes, perma-
nentes, do conto s3o as fungdes das persona-
gens, quaisquer que cstas sejam e qualquer
que s¢ja 0 modo como estas fungdes sdo
preenchidas. As fung¢des sao as partes consti-
tutivas fundamentais do conto.

2. O nfimero de fungbes que compreen-
de o conto maravilhoso € limitado [31] [...].

3. A sucessao das funges é sempre
idéntica [ordem sintagmitica] [...].

4. Todos os contos maravilhosos per-
tencem ao mesmo tipo no que diz respeito a
sua estrutura”, (p.31-3)

O que permite classificar rigorosa-
mente os contos ndo é o seu tema (ou
outras propriedades externas e variaveis),
mas a sua estrutura.

O segundo grupc de invaridveis é
constituido por sete personagens (1. Agres-
sor; 2. Doador; 3. Auxiliar; 4. Princesa e seu
pal; 5. Mandatario; 6. Herdi; 7. Falso herdi)
e permite classificar o conto maravilhoso
como narrativa comportando estas sete per-
sonagens. Por outro lado, ele é susceptivel
de outra definigdo, de acordo com a sequén-
cia funcional: "podemos chamar conto ma-
ravilhoso do ponto de vista morfologico
todo o desenvolvimento partindo de uma
malfeitoria (A) ou de uma falta (a), e passan-
do pelas fungbes intermediarias para chegar
ao casamento (W) ou a outras fungdes utili-
zadas como desfecho. [...] Chamamos a
este desenvolvimento uma sequéncia. [...]
um conto pode comportar varias sequén-
cias" (112-3).

A partir destas operagdes (andlise ao
nivel da estrutura sintagmética), passamos
do especffico para um nivel geral, atingindo
um modelo abstracto: o "proto-conto”, que
permitiria engendrar uma infinidade de "con-

tos-ocorréncias”. E especialmente por aqui
gue passaremos a "Narratologia".

No entanto, Propp chama a atengao
para o facto de as leis gerais a que chega
dizerem apenas respeito ao folclore e ndo
obrigatoriamente aos "contos criados artifi-
cialmente" (32), onde reconhecemos os lite-
réarios.

2 - Greimas, Bremond e Todorov: a
"narratividade” - 0 estudo da "langue”.

Interessados pelo trabalho de Propp
e movidos por um desejo de clentificidade,
estes autores {assim como Barthes e Genet-
te) tomam como objectivo a constitulgdo de
uma "ciéncia da narrativa” - a "Narratologia"
(gue, para Todorov faré parte da "Ciéncia da
Literatura") - cujo objecto seria a "narrativi-
dade", isto é, o sistema de leis gerais (o
modelo) que regem a produgéo de narrati-
vas @ que é independente das praticas sig-
nificantes pelas quais se manifesta (linguis-
ticas, cinematogréficas, pictéricas, etc.).

Como podemos verificar, estamos
longe do ponto de partida de Propp (corpus
especffico - conto maravithoso russo), mas
mais préximos do seu ponto de chegada (o
modelo - 0 "proto-conto"). O que se preten-
de é seguir o "fio condutor” do autor russo (o
seu método) para aplica-lo a um nivel mais
abstracto - & narrativa em geral. Dal que as
primeiras preocupagoes sejam as de "me-
thorar" o estudo deste Investigador.

Grelmas, valendo-se do contributo de
Lévi-Strauss para a andlise do mito, tenta
rearticular o modelo propplano do conto
russo. Concebe a estrutura do conto (tal
como a da narrativa em geral) ndo como
uma cadeia sintagmética de fungdes, mas
como o refiexo da dupla fung&o da lingua-
gem: paradigmaética e sintagmadtica, pois s6
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desse modo poder4 passar a generalizagio.
Resulta, assim, uma redugdo das "fungoes”
de Propp de 31 para 20, organizadas em
pares, simultaneamente por implicagéo (sin-
tagmdtica) e por disjungéo (paradigmética).
Diz o autor: "Esta interpretagio paradigméti-
ca, condig@o da apreensdo da significagdo da
parrativa na sua totalidade, permitiu-nos em
seguida reencontrar, independentemente da
ordem da sucessdo sintagmética, unidades de
significagdo mais vastas, cujos termos sao fei-
tos de categorias sémicas manifest?
fungbes tomadas individualmente”. Estas
unidades ndo dizem respeito apenas ao
conto analisado, elas existem fora dele,
acronicamente, logo, sdo gerais e abstrac-
tas (/partida/vs/retorno/;/criagdo da fal-
tajvsfliquidacéo da falta/).

Porém, esta estruturagéo organizada
em pares dicotdmicos ndo se mostra sufi-
cientemente geral no entender de Claude
Bremond. O seu objectivo é, partindo tam-
bém de Propp, delinear todas as possibilida-
des légicas da narrativa. Na sua perspectiva,
nem Propp, hem Grelmas tém em conta o
carécter facultativo da passagem da virtua-
lidade & sua actualizagdo: uma fungéo pres-
supde a precedente e ndo o inverso, pois a
actualizacdo pode ndo se verificar. Nao po-
demos, ao tentar tragar o modelo abstracto
da narrativa, suprimir este caracter faculta-
tivo e sermos nés a escolher o caminho gue
a narrativa deve tomar. Pelo contrario, o
modelo deve apresentartodas as suas pos-
sibilidades I6gicas. Eis como Bremond ela-
bora o seu "sistema de aguthas": "¢ sem dfivida
possivel, combinando um nimero limitado de
elementos facilmente definfveis (as fungoes,
agrupadas em triades [inicio-realizagio-tér-
mino)] construir modelos de situacdes e de
condutas de uma complexidade infinitamente
crescente, capazes de constituir estes *simula-
cros’ dos acontecimentos € das personagens
(dramatis personae [Propp], actantes
[Greimas], papéis [Bremond]), de que a
?Ggéhse semiolégica da narrativa necessita".

Para mals, "o encadeamento das fungbes
na sequéncia elementar, depois das sequén-
cias elementares na sequéncia complexa € si-
multaneamente livre (pois o narrador deve a
cada momento escolher a continuagio da
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sua narrativa) e controlado (pois o narrador
s6 tem escolba, ap6s cada opgao, entre os
dois termos, descon((%uos ¢ contraditérios,
de uma alternativa”.

Neste esquema "se P, entdo duas coi-
sas podem acontecer, ou se realiza, ou ndo se
realiza”, progredimos segundo uma légica
dicotémica, sem "descarrilar” das vias de
escolha tragadas aprioristicamente. Quan-
do muito, poderemos ficar sem saida, mas
enquanto o caminho ndo é bloqueado,
avangamos emlinha (mais ou menos) recta,
através de uma paisagern de possibilidades

I6gicas.

Afirmando a unidade profunda da lin-
guagem e da narrativa, Todorov pretende,
também, a constituiqéo de "uma ciéncia que
ainda ndo existe, digamos a NARRATOLO-
GIA, a ciéncia da narrativa” (1969, p- 10) as-
sente em bases linguisticas e gramaticais.

Na linha do formalismo russo, estabe-
lece a distingdo entre "hist6ria" @ "discurso”.
O primeiro termo diz respeito & estrutura
sintactica da narrativa (a "intriga” ou, nos
termos de Greimas, 0 "nivel imanente”, nos
de Bremond,"récit raconté”); 0 segundo in-
clui o "aspecto verbal”, isto 8, categorias
como: o Tempo, o Modo, a Viséio e a Voz,
e diz respeito & ocomréncia (as frases con-
cretas, ou seja, "o nivel aparente” [Greimas]
OU "récit racontant” [Bremond]).

A Gramética da Narrativa preocupa-
-se, sobretudo, com o primeiro nivel - a
sintaxe narrativa. O que se procura ¢ "esta-
belecer a estrutura do discurso narrativo dan-
do-lhe a forma de uma gramitica tal comoaﬁ
conhecida na tradigdo europeia cléssica", ¢
Por conseguinte, o modelo é o da lingufstica
estrutural, de tal forma que a Gramética da
Narrativa se apresenta & imagem e seme-
Ihanga da gramética de linguas europeias,
servindo-se da mesma terminologia: "As-
pecto sintdctico”, " Aspecto seméntico”, "As-
pecto verbal”; a sintaxe narrativa, por sua
vez, tem como unidade minima a proposi-
¢éo, composta por agente e predicado; as
proposicdes organizam-se "em ciclos que
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todo o leitor reconhece intuitivamente (tem-se
a impressao de um todo acabado e que a
anglise nio tem muita dificuldade em identifi-
car). Ess& unidade superior chama-se se-
quéncia" ). Por seu turno, as sequéncias
combinam-se (por inser¢éo, encadeamen-
to ou alternéncia) constituindo o texto. Qu
melhor, a estrutura das acgbes do texto,
um esquema dos eventos.

O objectivo comum aos trés autores
encontra-se, portanto, na constituigéo da
*Ciéncia da Narrativa". Evidentements, qual-
quer projecto cientffico pressupde um ob-
jectode investigagdo e um método de abor-
dagem. Veremos agora qual a posi¢ao de
cada um (em particular, e detodos em gerall)
face a estas "pedras basilares” de todo o
conhecimento cientffico.

Quer setrate do modelo homolégico
(10) (que transporta para o conto a teoria de
Lévi-Strauss sobre o mito e sua estrutura
acrénica), concebendo-se a narrativa, a se-
methanga da linguagem, como a projecgdo
sintagmética de relacfes paradigméticas,
quer se trate do modelo actancial, obtido
"gragas 3 estruturagdo paradigmitica do in-
ventdrio dos actantes” ', ou ainda do mo-
delo constitucional ("quadrado semi6tico”),
¢jue procura dar conta da estrutura elemen-
tar da significacéo, é o modelo o objectoda
Investigacdo greimasiana. A narrativa con-
creta servird de ponto de partida (fornece-
dora de "dados") ou de chegada (mera llus-
tragdo do modelo - Maupassant La Sémio-
tique du texte: exercices pratiques), pois
ao contrério do modelo, nenhuma narrativa
real podera abranger a totalikdade das possi-
bilidades oferecidas.

Por outro lado, na passagem de Sé-
mantique Structurale para Du Sens, nfoc
interessa tanto saber o que é a narrativa (ou
o sentido) mas quails as condigbes da sua
existéncla, 0 modo como se processa ("As
miitiplas formas da significagio, tal é o objec-
to da semidtica "). :

'O método é descritivo e "aparece, no
seu conjunto como uma busca de constantes
do contetido a custa das suas varigveis, pro-
gressivamente abandonadas, como uma valo-
rizagao da substincia do contetdo pela colo-
cagio entre paréntesis dos elementos da sua
forma" (1966, p.116). Valorizagdo da "subs-
tincia do contetida” - do "arquétipo”, portan-
to. Mas como isoid-la? Parte-se das ocor-
réncias, é um facto, mas elas séo transfor-
madas em inventérios, isto é o corpus
torna-se um texto is6topo, "desembaracgado
de todos os elementos parasitas da comunica-
¢do [que] aparecerd como um inventdrio de
mensagens, quer dizer de proposicoes se-
ménticas protocolares” (p.147). Os inventa-
rios, por sua vez, sdo transformados em
classes e classes de classes, visando a
construgdo do modelo "que dé conta do
modo da existéncia do micro-universo seméan-
tico manifestado pelo corpus” (p.166).

Para garantir a homogeneidade da
descrigdo, trés aspectos de normalizacéo
séo imprescindiveis:

B objectivacdo do texto, eliminando-lhe
a subjectividade (pessoa, tempo, dei-
xis, eiementos faticos);

B |nstituigdo de uma sintaxe elementar
da descrigdo (nhotacéo simbdlica);

X jnstituicdo de uma lexematica da des-
cricdo, isto 6, a constitulcio de lexe-
mas univocos (a cada um dos quais
corresponde um 86 semema) e atri-
buigédo a todos os sememas da forma
substantiva.

Tal processo descritivo, aplicavel a
toda a manifestagéo do sentido, inciuindo
naturalments, a narrativa, substitui a ocor-
réncia pela prépria descrigdo. Néo é a pri-
meira que se analisa, mas o resultado obtido
através da segunda. Daqui podemos ainda
concluir a importéncia conferida & elabora-
¢éo de uma terminologia, uma metalingua-
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gem de caracter "cientifico", operacional e
explicativa, capaz de servir a descrigdo.

A semelhanga da gramatica das Iin-
guas, a "gramdtica da narrativa” "compoe-s¢
de uma morfologia elementar fornecida
pelo modelo taxinémico, e de uma sintaxe
fondamental , que opera sobre os termos
Wgﬁn()micos anteriormente interdefinidos”.

O modelo narrativo constroi-se, assim,
através de processos de redugio (do nivel
aparente das ocorréncias para o nivel ima-
nente, abstracto, da generalizagao) e de
estruturagio dos elementos obtidos. O que
se pretende € coeréncia e rigor, tanto tedrico
como logico; dai gue Greimas seja acusado
de se preocupar mais cOm 0s seus instru-
mentos do que com o objecto de investiga-
gao.

No caso de Bremond a atengéo nao
vai tanto para o medelo linguistico, mas sim
para a légica que se encontra subjacente as
acgoes humanas. O seu objecto sera "esbo-
car a priori 5 rede integral das escolhas
oferecidas," (*3) construir modelos de situa-
goes e de condutas. Estes esquemas harra-
tivos abstractos, que correspondem ao as-
pecto sintactico da narrativa, so precisa-
mente, © meio de alcangar a universalidade
da "gramitica da narrativa".

Ha& um ponto, porém, gue Bremond
defende com insisténcia: o facto de a estru-
tura da narrativa estar dependente de um
"arranjo de papéis " e ndo de uma sequéncia
de acgdes. Atribui maior importancia & per-
sonagem que ao "fazer". O "inventério siste-
mitico dos papéis narratives" consegue-se
a partir do modelo triédico (a que ja aludi-
mos acima). Qual a metodologla seguida
para tal resultado?

A descrigdo consiste, em primeiro lu-
gar, numa operacio de segmentagéo, isto
é, de decomposicac da narrativa "num com-
plexo de papéis simultineos ou sucessivos".
Por seu turno, cada papel é passfvel de ser
analisado segundo uma combinagdo de
processos, que se dividem em trés fases
(eventualidade, passagem ao acto [ou
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nao], realizagéo [ou nao]). Tal procedimen-
to implica seleccionar nos elementos cons-
titutivos da narrativa aqueles que servirdo
directamente & andlise. Tudo quanto ndo
diga respeito ao evento que faz progredir a
intriga {a fungéio) é eliminado. Esta preocu-
pagéo principal com os papéis (rdles) ba-
seia-se, por um lado, no facto de serem os
elementos mais faciimente codificaveis e ser
essa a primeira tarefa do estudo estrutural
da narrativa. Por outro, ofacto de existir uma
estreita relacéio entre ele e a narrativa: "a
narrativa € a forma do papel ¢ o papel a
matéria da narrativa" (Logique du Récht,
1973: p.332), assim o justifica Bremond.

Em seguida, torna-se necessario or-
ganizar, estruturar os dados assim obtidos:
0s processos combinam-se mediante deter-
minadas relagdes sintacticas (sucessao, si-
multaneidade, causalidade, implicagéo)
para constituirem o papel. "Por outro lado,
cada processo mantém uma relacio de predi-
cado a sujeito com uma ou virias pessoas ,
que a narrativa designa normalmente por
um nome proprio e que podem ser, quer 0s
pacientes , quer os agentes deste proces-
$0; 0§ agentes por sua vez, podem compor-
tar-se em iniciadores voluntdrios ou inve-
luntirios do processo” (p.309).

Munido de todos estes elementos, o
passo seguinte serd a elaboragdodo cédigo
légico da narrativa, do mﬁﬂelo da proposi-
Gdo narrativa elementar ¢ a descrigéo
das suas possibilidades de combinacgédo. S6
apos o estabelecimento da estrutura l6gica
da narrativa se torna possivel, na dptica de
Bremond, ¢ seu estudo semiolégico.

Como podemos cbservar, todos os
outros elementos que constituem a narrativa
como, por exemplo, 0s enquadramentos es-
pacio-temporal e sdcio-econdmico, os atri-
butos das personagens, 0 ambiente cultural
e o préprio discurso (as frases concretas do
texto), ndo cabemn, também, neste modelo.
Ele ndo foi concebido para dar conta das
manifestagoes (linguisticas ou outras), mas
apenas daquilo a que Bremond chama "récit
raconté”, vulgarmente designado por "intri-
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ga", a matéria subjacente e a esses discur-
sos-ocorréncias. Daf que, quando fazemos
o percurso inverso-do modelo para a sua
concretizacdo real- multas das suas proprie-
dades ficam por abordar. O modelo ndo
pode delas dar conta porque néo foi pensa-
do para tal.

O caso de Todorov é um pouco dife-
rente. Se, por um lado, embarca conjunta-
mente neste projecto da Narratologia, por
outro, hunca perde de vista o problema da
literatura. Disso falaremos na segunda parte
deste ensaio. Por ora, restringir-nos-emos
basicamente & ambigdo da Grammaire du
Décaméron: "A gramitica da narrativa" (que,
no entanto, no entender do autor, podera ser
ttil para o conhecimento da narrativa litera-
ria). A sua hipétese metodolégica de partida
basela-se na existéncla de uma gramatica
universal ndc limitada as linguas, mas reflec-
tindo uma estrutura psicolégica comum a
todas as actividades simbdlicas do homem.

Dal que o objecto da "gramitica da
narrativa” seja "constituido pelas acgbes tal
como as organiza um certo discurso, chamado
narrativa"(p. 10). Este sistema narrativo "é
uma abstraccio em relagio ao texto real:
tratamos mais os resumos das novelas que
as proprias novelas" (p.16). Afastamo-nos,
portanto, da ocorréncia para estudar o sis-
tema geral, o modelo.

O procedimento metodolégico é se-
melhante ao dos autores anteriores. Alids,
Todorov relembra que a unidade de uma
ciéncia constitui-se, precisamente, pela uni-
dade do método. Assim, para descrever o
sistema & necessario segmentar primeiro,
seleccionar e reduzir para obter a "intriga"
sob a forma de resumo que, depois, serd
decomposto e analisado nos seus elemen-
tos constituintes (proposigdo, sequéncia).
Isto apenas no que diz respeito ao "Aspecto
sintactico”, aquele de gue se ocupa quase
exclusivamente na obra citada, ou seja, a
ordem, a estrutura das acg¢des (a narrativa
minima consiste na passagem de um equilf-

bric a uma perturbagéo e, de novo, ao ree-
quilibrio).

Neste esquema podemos assinalar
duas diferengas em relagdo a Bremond. Por
um lado, temos a estrutura linear das acgbes
ndo contemplando o "sistema de agulhas”
opcionais a cada momento; por outro, o
estatuto do agente. Diz Todorov: "o agente
nio pode possuir nenhuma propriedade, é
sobretudo uma espécie de forma vazia [X,Y,Z]
que vem preencher diversos nomes predicati-
vos ["o rei de Franga" = "X é rei de Franga").
[-.] o sujeito gramatical estd sempre vazio de
propriedades internas ¢ estas ndo podem vir
senaode jungao provisdria com um nome
predicativo™ ™’ Alids, a posigio de Greimas
6, de certo modo, semelhante ao afirmar que
0 sujeito sb se define em relagéo aos objec-
tos de valor (de contrario € um "nio-sujeito”)
e confere uma acentuada importéncia ao
"fazer". Ora, como vimos, Bremond inverte
essa relagéo, afirmando, justamente, que a
accdo (o processo) depende de uma "pes-
soa" (agente ou paciente).

A ambigédo de Todorov ndo se limita &
"gramitica da narrativa”". Profundamente in-
teressado pelo fenémeno literério, tentara
alargar 0 seu desejo de cientificidade ao
campo dos estudos literdrios e constituir a
"Ciéncia da Literatura” (Poética), da qual fara
parte a "ciéncia da narrativa". Neste aspecto,
liga-se mais a autores como Barthes e Ge-
nette, embora 0s que nos ocupam n&o des-
curem, por completo, o assunto.

Podemos concluir esta primeira parte
servindo-nos do resumo elaborado por Bre-
mond para caracterizar ¢ projecto da cons- -
tituigdo de uma "gramética narrativa univer-
sal":

u "definicdo da narrativa como uma
mensagem ¢ue enuncia ¢ devirde um
sujefto, donde, em todos, 0 enraiza-
mento da gramatica (ou da l6gica) da
narrativa numa gramatica (ou uma 16-
gica) da relagao sujeito-predicado;
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" distingao entre dois planos de estru-
turacdo da narrativa, corresponden-
do, na terminologia de Greimas, um
ao nivel imanente das estruturas nar-
rativas, o outro ao nivel aparente das
estruturas lingulsticas; na de Todorov,
a oposicao da historia e do discurso;
na nossa, a dicotomia do 'récit racon-
té€’ e do 'récit racontant’.

X crenga na possibilidade de articular o
seguimento dos eventos contados em
sequéncia de acgdes (as 'fungdes’ de
Propp) das quais algumas, pelo me-
nos, poderiam fazer parte de um léxi-
co universal da narratividade; crenga
na possibilidade de destacar as re-
gras, elas proprias universais, de com-
binacio destas unidades" (p.102). O
que resulta daqul? Um deslocamento
da atengéo da narrativa para ¢ mode-
lo, a estrutura abstracta capaz de en-
gendrar todas as narrativas possivels.
O que constituirA um afastamento
consideravel das narrativas concretas
(nomeadamente das cue nos interes-
sam: as literarias). Estuda, portanto,
mais as operagGes mentais universais
que estruturam o pensamento huma-
no que o contelido narrativo.

I1 - Poética e Narratologia

"Linguistica ¢ Literatura: esta aproximagao
parece-nos actualmente bastante natural.
Naio serd natural que a ciéncia da linguagem
(e das linguagens) se interesse por aquilo
que € incontestavelmente linguagem, a
saber: o texto liter4rio? Nao seré natural que
a literatura, técnica de certas formas de
linguagem, se volte para a teoria da

lingnagem?*

R. Barthes
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"Linguistica e Narratologia", "Linguisti-
ca e Literatura": estes dois pares permitem-
-nos pensar, por um lado, no desejo de
constituicdo de uma "Ciéncia da Literatura"
(a semelhanga da Narrativa) - a Poétiea
{Todorov) e, por outro, na aproximacgiao
"Poética e Narratologia". Como consequén-
cia, o objecto da Poética serd o sistema de
estruturas, © modelo; o seu método consis-
tird na descrigdo (analftica e ndo avaliativa)
dos elementos constituintes desse sistema -
0s processos literdrios. No caso da narrati-
va, a Poética servir-se-4, naturaimente, das
aquisigbes da Narratologia, uma vez que a
estrutura l6gica das acgdes obtida por esta
poderd ser projectada em qualquer manifes-
tacdo - linguistica, ou outra.

Deste modo, Greimas (em Sémantl-
que Structurale) defende a pertinéncia do
método linguistico para a abordagem da
literatura, pois, segundo o autor, o ramo
particular que o ocupa - a Semantica - d4
conta, também, da significacdo Literéria,
uma vez que esta é linguagem. Quer isto
dizer que existe uma identidade absoluta
entre os dois "objectos™?

Assim parece: na sua perspectiva o
texto literario apresenta-se como signo
(saussurlano), constituido por um significa-
do (a decifrar) e um significante (o discurso).
Num "nfvel" superior, temos a Lliteratura
como "conjunto de estruturas linguisticas uti-
lizadas como categorias da construcdo, ou
como regras de funcionamento, € que organi-
zam os contefidos que s¢ manifestam no utﬁté-
rior de sequéncias discursivas fechadas”. )
Seria, entdo, possivel descrever essas estru-
turas com base na Linguistica estrutural.

Esta concepgao esquece, porém, um
factor importante da comunicagéo linguisti-
ca e literaria (porque de comunicagdo se
trata): o signo, tal como Peirce o entende,
néo passa inalteravel do Emissor para o
Receptor. Existe um elemento mediador, de
base socio-cultural (o Interpretante), res-
ponsavel por tal facto, que faz tremer as
bases das "certezas cientificas". Dal que o
projecto descritivo cientifico ndo esteja as-
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sim tdo isento de "ruido", da indecidibilidade
do significado. Nao existe a Verdade, 0 Sen-
tido, mas verdades e sentidos de acordo
com o posicionamento (entendido como in-
sercdo-espacio-temporal e sécio-cultural)
do investigador, 0 ponto de onde se obser-
va.

Claude Bremond nio se mostra preo-
cupado com a especificidade da narrativa
literaria. O seu modelo podera ser-lhe (til,
embora conscientemente deficiente em re-
tagéo aos mlltiplos aspectos que a caracte-
rizam. Na segunda parte de Logique du
Récit, onde expde o inventario dos papeis
narrativos, alude com frequéncia a textos
literarios, embora com um intuito meramen-
te ilustrativo.

Mais interessado estara Todorov,
pelo menos em parte. E que uma afirmagéo
do tipo: "Estuda-se [Poética] ndo a obra mas

as virtualidades do discurso literdrio que o
tornaram possivel: € assim que os estudos
literdrios poderdo tornar-se uma ciéncia da
literatura” ‘', nos coloca de sobreaviso.
Estuda-se o sistema, ndo a obra. Esta pers-
pectiva coloca em jogo a distingdo entre
Poética (ciéncla da literatura) e leitura (crl-
tica).

O objecto da primelra sdo as proprie-
dades do discurso literdrio (a "literarieda-
de"), sendo que "toda a obra s6 é entdo con-
siderada como a mamfcstagao de uma estru-
tura abstracta muito mais geral, de que {13?
passa de uma das realizages possiveis”
um exemplo ustrativo. O seu interesse ndo
esta em nomear o sentido do texto, mas na
descrigdo dos seus elementos constitutivos,
0s "processos liter4rios".

O alvo da leftura (estrutural) é outro:
o texto real, de certo modo, irrepetivel, do
qual se propde descrever a estrutura. "A
leitura consiste numa relacionagdo de cada
elemento do texto com todos os outros, sendo
estes inventariados, ndo pela sua significagao
geral, mas pelo seu emprego especifico nesse
texto. [...] A leitura pressupde a Poética: nela

encontra 0§ Seus conceitos e instrumentos"(19) .
no entanto, ela (letura) transforma-os ao
trabalhar novos textos.

O panorama que se nos apresenta
permite-nos verificar que o método analfti-
co-descritivo, imbuido de desejo de cientifi-
cidade, concebe a interpretagdo apenas
como fase final do processo de abordagem
da leitura. Toda a interpretagéo é feita atra-
vés do sistema (modelo) elaborado pela
"ciéncia literaria*, ficando os fenémenos in-
dividuals reduzidos, praticaments, a meras
ilustragdes das lels estabelecidas a priori.
Serd, entéio, caso para nos questionarmos
se, deste modo, mesmo na prética critica,
n&o havera tendéncia para substlituir o texto
concreto pelo modelo. Mas este, porque
geral e abstracto, néio pode dar conta do
carécter individual e irrepetivel da obra de
arte. Pode fazé-o, apenas, em relagéio aos
aspectos comuns que a aproximam das ou-
tras. Sera, entdo, pela "rebeldia" a0 molde
que se institui 0 seu valor? Facto constante
ao longo da historia literdria: as "grandes
obras" sdo definidas por, de uma maneira ou
de outra, se insurgirem contra o "sistema"
vigente, bem reflectido nas "obras menores".
Nesta perspectiva estas aparecem como
"objecto” mais estdvel para o estudo das
regularidades. "A obra de arte consiste na
resisténcia &? resto”, afirma Eduardo Pra-
do Coelho “*. Que pode fazer o critico se
quiser mostrar o "resto", o individual? Res-
ponde Todorov: "calar-se. Foi por isso que,
ao apresentar The Joly Corner, nada disse
sobre as pégmas que formam o seu centro e
que constituem um dos pontos culminantes, é’ﬁ
arte de Henry James. Delxo-asfalarpora"‘
Porque a descricao estrutural falha neste
ponto, ela ndo pode dar conta do valor es-
tético, que, apesar de tudo, escapa pelas
malhas da rede do modelo.

Porém, no seu recente trabalho (Cri-
tique de la critique, 1984) a posic&o estru-
turalista que defendera sofre uma rotagéio
de alguns graus consideréveis. No capitulo
final deste "romance de aprendizagem" incli-
na-se antes para uma critica dialogica: "a
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critica é didlogo, e ela tem todo o interesse em
admiti-lo abertamente; encontro de duas vo-
zes, a do autor e a do critico [leitor]" (p.185).
O critico estrutural pretende descrever as
obras eliminado-se completamente e impe-
dindo, assim, o didlogo com elas e o juizo.
Ora, o contrario se passa com a critica dia-
légica: "[ela] fala com as obras ["parte-se com
o sentido" (Eduardo Prado Coelho)]; recu-
sa-se a eliminar qualquer uma das doas vo-
zes em presenga. O texto criticado ndo € um
objecto que uma ’metalinguagem’ deva dar
conta, mas um discurso que o do critico
encontra [..]. Como poderiamos contribuir
para a melhor compreensao do sentido de
uma passagem sendo interpondo-a em con-
textos cada vez mais vastos: os da obra
primeiro, o do escritor em seguida, o da
época, o da tradicdo literdria" (p.186).

Esta longa transcricdo permite-nos
constatar a alteragdo operada em Todorov
no respeitante a actividade critica. Talvez
ndo seja abusivo estendé-la & Poética, uma
vez que era ela quem fornecia os instrumen-
tos operatérios.

Passados os primeiros tempos de
"guforia cientffica", as questdes que Barthes
colocava (acima citadas) emrelagdo a apro-
ximacdo da lingufstica e dos estudos litera-
rios, deixam de ser retéricos para se apre-
sentarem como dvidas reais. E indiscuthvel
que literatura é linguagem. Mas ndo é a
linguagem, e sim um uso da linguagem. E
nao é sé: ao lado do sistema linguistico de
uma lfngua natural que utiliza, encontra-se
um sisterna artistico, condicionado por con-
textos (referidos por Todorov, na linha de
Bakhtine), no que diz respsito a sua produ-
géo, mas também a sua recepgédo. Quer
dizer, ela né&o € um codigo, recorre a eles no
processo de significagdo e é a partir deles e
com eles que se verifica a interpretacao. A
Poética {entendida como conhecimento da
literatura) precisa dar conta destes aspectos
essenciais para a interpretagdo do texto,
porque a concepgéo saussuriana da signifi-
cagéo (sequida pelos autores que nos ocu-
pam, entre outros) faz resultar o sentido
apenas da relagdo significantefsignificado,
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eliminando os varios contextos, a orienta-
gao da instancia produtora do discurso, ¢
"dislogo” que pressupde a interpretagéo e o
juizo. Vemos, assim, como os projectos da
"Narratologia" e da "Ciéncia da Literatura"
(fundados com base na Linguistica saussu-
riana), embora (teis em alguns pontos, se
mostram insuficientes para o conhecimento
da Literatura. O que ficade fora dos modelos
- 0 Resto, de Pradc Coelho - é precisamente
a Literatura.
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