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A ARTE NA SOCIEDADE E NA EDUCAGAO
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A sumaria digressédo reflexiva
que nos propomos fazer sobre esta tem4-
tica, pretende apenas sistematizar alguns
dos preconceitos -ideolégicos que exis-
tem sobre o campo artistico (em particular
no &mbito das artes visuais) e, de alguma
forma, contribuir para levantar guestdes
que ajudem a delimitar a necessidade
dum enquadramento socio-educativo da
arte, chamando a atengao para o contri-
buto que uma analise tedrico-metodolbgi-
ca mais séria sobre o campo da arte pode
frazer para © campo cientifico, nomeada-
mente, em termos de um olhar original.

A maior parte das nossas concep-
¢bes acerca da arte assentam no estereo-
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tipo de identificar arte com beleza. Ora
nédo é de mais sublinhar que a arte ndo é
necessariamente bela, bastando para jus-
tificar esta afirmagdo chamar a atencao,
nao sé para a evolugéo da arte ao longo
da histéria, como para a diversidade das
suas manifesta¢des contemporaneas nas
sociedades actuais.

O significado histérico do conceito
de beleza élimitado e esté ligado & expres-
sdo de qualquer ldeal a que o artista da
concretizagio pléstica.

Também a concepgdo de artista
como um tipo particufar de pessoa - cria-
tiva, imaginativa, especial - mais do que
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um possuidor de determinadas capacida-
des, esta historicamente balizada. Foi
com a Renascenca g, sobretudo, com o
Romantismo, que a categoria de "artista”
adquiriu esta conotagio de singularidade
e originalidade, atributos que, paradoxal-
mente, eram pouco consentdneos com a
nova ordem social e econémica que se
procurava estabelecer, resultante da revo-
lugdo industrial, da producdo em massa.

Contudo, a atribuicdo desta cate-
goria ndo era extensiva a todos, pois quer
as mulheres, quer os individuos perten-
centes as culturas ndo europeias dela es-
tavam excluidas. Efectivamente, o apaga-
mento do papel desempenhado pelo sexo
feminino neste campo tem sido minimiza-
do, sendo ignorado, ao longo da histéria
da arte. A critica, que se tem interassado
por este assunto, sobretudo, a feminista,
tem revelado que o que é identificado
como arte pelos historiadores constitui
sempre uma selecgdo do que esta dispo-
nivel do passado e que esta selecgdo é
determinada por interesses e objectivos
actuais. O que demonstra e, simultanga-
mente, confirma que o que conta e é va-
lorizado como arte constitui sempre uma
questéo social.

E, também, o fluxo histérico que
nos permite afirmar que o valor da arte é
relativo, inseparéavel das instituiges e dos
grupos sociais que a produzem, divulgam
e consomem.

Assim, desde o século 18, a arte
que desempenhou fungdes diversas, de-
sempenha uma particular, a estética - a
percepcao de qualidades materiais e for-
mas agradéavels - centrada na "beleza",
"proporgédc”, "harmonia" e "forma".

A actual concepgdo da arte estd
fortemente enquadrada pela histéria bio-
grafica do artista - isto & um Amadeo Sou-
sa Cardoso, aquilc um Vieira da Silva - e
ndo deixa de ser instrutivo do ponto de
vista do contexto socio-histérico e das
convengdes artisticas dominantes, com-
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parar em termos de evolugéo biogréfica,
trabalhos do mesmo artista.

Este tipo de visdo sobre ¢ artista,
associado & imagem do criador insélito e
solitario que revela através da sua obra um
universo profundamente original, tende
actualmente a perder peso e razdo de ser,
dado o contexto de evolugéio do circuito
social das artes em que se tem verificado
a universalizagdo das referéncilas, a mer-
cantilizagao crescente das obras de arte
e, a aplicagéo ao campo artistico das no-
vas tecnologias da informagéo - o que
levanta novas questdes de que ressaltaa
originalidade da obra de arte - fendmenos
gue acompanham as mutagdes tecnologi-
cas e socio-econdmicas.

O aumento generallzado do inte-
resse pelos temas culturals e artisticos -
parece sobrepdr-se gradualmente a um
espaco ocupado pelo debate ideoldgico-
politico - se, por um lado, tem a ver com
uma orientagéo esteticizante como forma
de investimento emocional e intelectual,
por outro lado, corresponde a procura de
novos bens capazes de, face 4 instabllida-
de do sistema monetario internacional,
funcionar como reserva de valor.

Esta constatagéo emplrica permite-
-nos realgar aimportincia da necessidade
de uma anélise sociolégica, que possibili-
tasse um exame sobre otipo e intensidade
de relagbes que se estabelecem enire 0
mundo da arte e a sociedade global, a
qual no mihimo contribuiria para apreen-
der e compreender a complexidade da
teia de interrelagdes existente entre a es-
tratificagdo dos gostos e sensibilidades
dos publicos e a producéo e divulgagao
de objectos artisticos.

As consequéncias da tendéncia
para a valorizacao esteticizante do real, a
nivel do enquadramento das politicas cul-
turais e de lazer, seriam outros aspectos
que poderiam ser reequacionados em
funcéo da analise referida.
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A légica do raciocinio por nés de-
senvoivido conduz-nos a colocar a ques-
tdo da fungdo social da arte, em termos
genéricos e parciais, como ¢ meio de
colocar o homem em equilibrio com o seu
ambiente. No essencial, a arte é comuni-
cacio, esclarecimento e incitamento a ac-
cao, expressando valores morais e sociais
universais, que enquadram a estrutura da
consciéncla moral colectiva, independen-
temente da relatividade socio-cultural.

Sera através do papel que a arte
pode desempenhar na educacgdo (sistema
de ensino), que ela podera cabalmente
desempenhar as suas fungdes. Efectiva-
mente, para além de uma nova aborda-
gem ou redescoberta do social, a arte
permite ainda, segundo Read(1982), o de-
senvolvimento da originalidade, conscién-
cia social e reciprocidade individuais, me-
diante a estimulagdo da imaginagao e da
percepgao.

A educacdo estética e artistica ao
fundamentar-se na percepgiao pessoal
adquirida na experiéncla sensorial, permi-
te através de conceitos, processos e cri-
térios especfficos, estimular processos de
descoberta e realizagio, os quais possibi-
litardo ao individuo comunicar, com-
preender e confrontar-se com o meio am-
biente natural e social, assumindo desa-
fios e resolvendo-os de forma criativa e
diversificada.

A educacgéo estética e visual, pelos
aspectos referidos, necessita de ser devi-
damente perspectivada em termos de en-
quadramento curricular. Contudo, para
além da pesigéo legitima a que tem direlto
no quadro curricular do sistema de ensi-
no, outra questdao com que se confronta,
tem a ver com o desfasamento entre os
objectivos que se pretendem atingir e os
processos (métodos e técnicas) de ensi-
no, que enfermam genericamente o siste-
ma, mas que se revelam particularmente
lesivos no campo artistico. Sobretudo, se
partilhamos com Read os principios gené-
ricos que devem nortear a educagao esté-

tica, 05 quais s6 poderdo considerar-se
(teis no contexto do alunc e da sociedade
em que vive, e que aquele autor enuncia
da seguinte forma:

" 1- A preservagdo da intensidade
natural de todas as formas de percepgéo
€ sensagao;

2 - A coordenagéo das vadrias for-
mas de percep¢ao e sensagdo umas com
as outras e em relagdo com o amblente;

3 - A expressdo de sentimento de
uma maneira comunicavel;

4 - A expressédo de uma maneira
comunicével de formas de experiéncia
mental que, de outro modo, ficariam par-
cial ou totalmente na inconsciéncia;

5-A expressdo do pensamento de
maneira correcta."

(Read, 1982, p.22)

Uma das preocupagOes que se ins-
crevem actualmente no quadro dos siste-
mas de ensino ocidentais prende-se com
0 desenvolvimento pessoal e social dos
individuos que as escolas devem propor-
cionar, a fim de contribuirem para a cons-
trugdo do "cidaddo responsavel'. Para
além das definigbes complexas que cor-
respondem aos conceitos de "cidadao" e
de "responsabilidade”, o paradoxo daqui
resultante é que para atingir este objectivo
continua a enunciar-se, sendo a dar-se
prioridade a formas did4cticas transmissi-
vas e ndo & construgdo de situagbes que
déem oportunidades de vivenclar e expe-
rlenciar esta qualidade, através da tomada
de uma série diversificada de decisdes
possiveis.

Contudo, apesar das preocupa-
coes ideolbgicas e das propostas de in-
tensGes para as ultrapassar enunciadas
nos principios orientadores das politicas
educativas, estas ndo tém contrapartidas
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no terreno da pratica pedagégica, devido
as condigbes materiais, fisicas, organiza-
cionais e, sobretudo, as de &mbito institu-
cional e curricular em que se continuam a
privilegiar e a valorizar culturalmente con-
tetdos do dominio cognitivo, que sdo
transmitidos através de formas de comu-
nicagéo e expressdo que tém como su-
porte a linguagem escrita e oral; em detri-
mento de outros dominios e formas de
expressao.

O desequilibrio na organizagédo
curricular e o desfasamento entre a teoria
e a pratica, que estao presentes nos siste-
mas de ensino, sao caracteristicos duma
concepgao positivisia do desenvolvimen-
to humano que privilegia a racionalidade
em detrimento da afectividade. Esta defi-
ciéncia dos sistemas de ensino geralmen-
te reconhecida, poderia ser rectificada se
o papel das artes fosse mais claramente
compreendido no &mbito educativo, quer
considerado numa estrutura disciplinar ou
néo.

A mediagdo qualitativa introduzida
pela arte na resclugédo de problemas, per-
mite dar respostas a caréncias e necessi-
dades que existem a nfvel dos curriculos
escolares, a fim de proporcionar um maior
equilibrio entre desenvolvimento cogniti-
vo e afectivo do ser humano.

Vejamos como o depoimento auto-
biogréafico de Eisner (1991), do qual apre-
sentamos uma adaptagao traduzida, vem
demonstrar como a interrelacio dialéctica
da arte e educagéo é duplamente enrique-
cedora para os dois campos:

" Uma das licdes que aprendi da
arte, que influenciou a minha visdo de
educacéo € que é através do refinamento
da sensibilidade que a linguagem assegu-
ra 0 seu caracter seméantico; uma outra, é
que a vista constitui uma parte da mente;
uma terceira, é que nem tudo o que nds
conhecemos & dizfvel.(...)

(...) Outra das ligbes tem a ver com
o facto de diferentes formas de arte colo-
carem-me no mundo de maneiras diferen-
tes. Elas falam a diferentes aspectos da
minha natureza e ajudam-me a descobrir
a variedade de experiéncias que sou ca-
paz de ter.(...)

() O meu trabalho nas artes in-
fluenciou a minha viséo do ensino como
uma actividade artfstica. O ensino é uma
actividade construtiva cujos esforgos re-
sultam em formas que podem providen-
clar o que as belas artes providenciam -
elevada consciéncia e experiéncia estéti-
ca. (...)

(...) Das artes aprendi que a pratica
educativa ndo atinge a eficacia na unifor-
midade, mas alimentando a diversidade.

(.)

(...) aprendi que o processo de re-
solugao de um problema tem gratificagd-
es intrinsecas que sdo tdo importantes
como os resultados. Aprendi que os ob-
jectivos ndo sdo alvos estaveis, que se
pretendem atingir, mas direcgdes através
das quais se viaja. Aprendi que nenhuma
parte duma composigéo, quer hum qua-
dro ou na escola, é independente do todo
do qual participa. Aprendi que os modos
cientfficos do conhecimento ndo sdo os
Unicos que informam e desenvolvem a
cognigéo humana. Aprendi gue, como ac-
tividade construtiva a ciéncia, tal como as
belas artes séo estruturas artisticamente
criadas."

(Eisner, 1891, pp 11-19)

A importéncia do contributo que
este olhar de Eisner nos proporciona so-
bre a dialéctica metodoldgica entre arte @
o ensino, para além da sua validade intrin-
seca abre-nos horizontes aprecidveis em
termos de exploragéo cientffica.
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Com efeito a arte e o ensino, cons-
tituem vectores interactivos essenciais
para a estimulagédo da imaginagéo e cria-
tividade - qualidades fundamentais ao de-
senvolvimento individual e & evolugao so-
cial e que estdo na base da invengéo cien-
tifica e da criagéo artistica.

Qualquer projecto educativo, de re-
forma ou de inovagéo, que procure aten-
der aos desafios contemporaneos e pros-
pectivar sobre o imprevisivel mundo de
amanhé, ndo pode omitir a dialéctica inte-
ractiva pluralmente positiva dos vectores
acima referidos, com os quais terd neces-
sariamente que entrar em consideragao,
a fim de perspectivar linhas orientadoras
de articulagdo que permitam um maior
equilibrio entre o desenvolvimento afecti-
vO & cognitivo.

Com esta breve reflexio néo tive-
mos mais pretensdo do que chamar a
atencéo para possivels e vélidas orienta-
¢Oes para o problema de sempre, da re-
conciliacdo do desenvolvimento indivi-
dual com a unidade orgénica do social em
termos de harmonizag&o reciproca.
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